SMS TIL FILMEN

I Kina er det nyeste eksperiment i
biograferne at lade publikum skrive
sms’er hen over filmen. Feenomenet
kommer nok ikke til Danmark, men
kan inspirere til andre tiltag.

VI TRAKKER VEJRET ENS

1 30 ar har Gitte Naur og Ole Rasmus
Mpgller veeret makkerpar med deres
feelles barn En over/. En under som
omdrejningspunkt. Respekt og
veldefinerede roller er afgerende.

OVERBLIK 0G KONKRETE TAL

En lang reekke medlemmer har taget
imod tilbuddet om personlig radgiv-
ning om DSF’s nye pensionsordning.
Her, hvad tre af dine kollegaer fik ud
af det.
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Er der mon en HOSPITALSKLOVN gemt i dig?

Nu er der abent for ansagninger til optagelse pa hospitalsklovneuddannelsen
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2015-2016

Kom til informationsmade i uge 48 - vi holder mgder rundt i hele landet.
Laes meget mere pa vores hjemmeside www.danskehospitalsklovne.dk

Ansggningsfrist til uddannelsen er

d.12.december 2014 kl.12

VIL DU VIDEREUDVIKLE DINE

KUNSTNERISKE JOBMULIGHEDER?

* KREATIV IVERKSATTER | / 6 UGERS KURSUS - KBH

Start din egen kreative virksomhed - 10. november + 22. december

« KREATIV IVERKSZATTER Il (FREELANCEKUNSTNER) / 6 UGERS KURSUS - KBH
Optimér din jobmodel med kunsten i centrum - 10. november + 22. december

« RADIOFABRIKKEN / 6 UGERS KURSUS - KBH
Laer at lave radio med kunstnerisk indhold - 24. november

* KUNSTNERISK KONSULENT / 6 UGERS KURSUS - KBH
Skab koncepter og find dine kunder - 24. november

Kurserne er for erfarne, dimittender,
aktuelt ledige og selvbetalere

Tjek artlab.dk eller kontakt Grethe Segndergaard

pa 70 22 15 25 / gs@dmf.dk

@rtlab

UDNYT MULIGHEDEN FOR ET 6 UGERS

SELVVALGT KURSUS NU!
NYE REGLER FRA 1. JANUAR 2015
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DEN NYE BIOGRAFOPLEVELSE - MASKE?

Udvalgte biografer i Kina har gang i et eksperiment:
Publikum kan under filmen sms’e til hinanden, og
teksten optreeder direkte oven pa filmbillederne pa
biografleerredet. Er det et tosset kinesisk eksperiment,
eller vil vi se lignende tiltag i Danmark?

Se eksperternes mening.

DROMMEN OM UDLANDET

En del skuespillere dremmer om at arbejde i udlan-
det. Nogle gér efter drgmmen og lykkes med det.
Sceneliv har talt med Caspar Philipson, Sonja Richter
og Mads Hjulmand om at arbejde i udlandet - om
udfordringerne med sproget og i det hele taget at
komme i betragtning til rollerne i et andet land.

ROLLERNE INVADERER HJERNEN

Det er hardt arbejde for hjernen at holde styr pa alle
de roller og falelser, udgvende kunstnere skal tage pa
sig i lebet af arbejdslivet. Rollerne kan veekke gamle
folelser og minder fra det virkelige liv - og hjernen
kan ifelge en forsker ikke kende forskel pa fiktion og
virkelighed.

VI TREKKER VEJRET ENS

Gitte Naur og Ole Rasmus Mgller fandt for 30 ar sam-
men om musikteatret i En over/. En under, som her

i jubileeumsaret bliver revitaliseret. De ved, hvornar
hinanden er stjerner og vandberere - og de er enige
om, hvad de vil have ud af det livslange con amore-
samarbejde. Laes det andet interview i Scenelivs serie
om makkerskaber.

OVERBLIK 0G KONKRETE TAL

En lang reekke af DSF’'s medlemmer har sagt ja til
tilbuddet om radgivning i forbindelse med forbundets
nye pensionsordning, der tradte i kraft 1. september.
Maegd tre, der har faet rddgivning, og se, hvad de fik ud
af det.

FOLSOM 0G GENIAL

Frits Helmuth var en skuespiller i serklasse, seerligt
i slutningen af karrieren. Ny biografi slar fast, at det
ogsa i hej grad kom af en stor livssmerte.

FORSIDEFOTO: Skuespiller Sonja Richter i filmen
"The Homesman”. Foto: Dawn Jones/Scanbox
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NYE KINESISKE "BULLET SCREENS” G@R DET MULIGT FOR BIOGRAFGANGEREN AT LIVE-KOMMENTERE PA
DEN FILM, SOM DE ER INDE AT SE. DE SKAL BLOT HAVE MOBILEN VED HANDEN 0G SENDE EN SMS AFSTED.
KOMMENTAREN VIL DEREFTER DUKKE OP PA LARREDET - DIREKTE HEN OVER DEN FILM, SOM VISES.

Af Ditte Norgaard Goor, dn@skuespillerforbundet.dk

I Dect er nok de ferreste, der synes, det er fedt,
nér sidemanden sidder med mobilen fremme og sms’er pa
livet lgs, ndr man er i biografen. Men lige preecis det skal
maske veere den naeste kommercielle biografdille. Lige nu
tester man nemlig live-kommentering pa udvalgte film i en
reekke biografer i Kina.

Det kinesiske biograftiltag er ifglge fremtidsforsker
Anne-Marie Dahl et udtryk for, at man vil overfere det
sociale ved at se tv til biograflerredet.

"Derhjemme er tv'et en platform for diskussion. Enten
sidder vi og diskuterer inde i stuen, eller s& kommenterer
vi pa de sociale medier. Det kan veere alt fra: ‘Se den kjole
hun har p4, hvor kan man kegbe den?’ til, at vi kommenterer
direkte pa det, der sker i udsendelsen. Vi skaber et felles-
skab og en dialog ind over skeermen,” forteeller Anne-Marie
Dahl.

Hun mener, at det skaber en mulighed for at veere indi-
vid i et feellesskab i en tid, hvor feellesskaberne har trange
kar.

"De naturlige feellesskaber er forsvundet. Derfor bliver
‘knage-feellesskaberne’ populere. Du gar ind som dig selv,
men heenger frakken pa et midlertidigt feellesskab, som ikke
varer leengere end filmens spilletid. Og sa er du ude af feel-
lesskabet igen,” forteeller fremtidsforskeren.

Det er noget, der passer godt til den individualistiske

tid, vi lever i. Man mader op i biografen som individ med
hver sin lille smartphone-skeerm, men alligevel bliver man en
del af noget storre.

Det er ogsé en af de falelser, som Danmarks Radio
gerne vil give deres seere, nar de benytter sig af second
screens til deres programmer. Fglelsen af at veere en del af
noget storre. Seeren sidder ofte med en smartphone eller en
tablet, nar de ser tv. Og hvis man kan inddrage den anden
skeerm, s& kan man give seeren en ekstra dimension af
underholdning og information.

DET SKAL GIVE MENING
Men hvis man sperger medieforsker hos DR Rasmus
Thaarup, s er det egentlig ikke noget nyt.

"Man har jo gjort det helt tilbage dengang, hvor vi sendte
musikprogrammet ‘Boogie’. Der kunne man sende en sms ind
til programmet, hvor den derefter blev vist p& skesrmen. Folk
er enormt sociale omkring deres tv-vaner, og saddan har det
altid veeret. Men nu er der nogle teknologiske muligheder,
som ger, at man kan snakke om det, man ser, uafhaengigt af
tid og sted,” siger medieforsker Rasmus Thaarup.

DR har for provet kreefter med live-kommentering
af deres programmer. For eksempel sendte de tidligere
pa aret programmet "Mandefedsel pa DR3", hvor seerne
kunne kommentere, imens de s& Emil Thorup og Thomas

godt veere



Skov Gaardsvig simulere en fedsel live fra en fedeklinik i
Gentofte. DR's erfaring er, at det er vigtigt, at man teenker
over det indhold, som seeren far kastet i hovedet.

"For at det skulle fungere i en biograf, sa tror jeg, at det
skulle veere ekstremt meningsfuld information. For eksempel
hvis en instrukter sad og live-kommenterede under visnin-
gen af hans egen film. S& kunne det give mening. Men
vores erfaring er, at hvis vi skal forstyrre folk, s& skal vi
teenke over indhold, og indholdet skal veere i direkte forleen-
gelse af det, som der vises pa tv'et eller pa leerredet,” siger
Rasmus Thaarup.

LANGT FRA KINA TIL DANMARK

I de danske biografer tester man ikke publikumsinddragelse
i samme omfang som i Kina. Men inden for de sidste par ar,
er Nordiske Biografer begyndt at have en quiz, inden rekla-
merne begynder. Quizzen foregar oppe pa leerredet og via
en app pa din smartphone. Du logger ind pa app’en med dit
Facebook-login, og dit profilbillede bliver vist pa leerredet,
inden quizzen begynder. Her vil du ogsa have mulighed for
at skrive en lille kommentar til dine modstandere for at ege
kampgejsten.

Selv om bioquizzerne har faet positiv feedback, sa er
der ifelge Claus Christensen, chefredakter pa Filmmagasinet
Ekko, lang vej til, at live-kommentering i biografen vinder
indpas i Danmark. Markedet er ikke til det.

"Jeg kan komme med et entydigt svar pa, om de vil
blive udbredt i Danmark. Svaret er nej, det bliver det ikke.
Kina er et keempe land, og hvis bare én procent af deres
befolkning er interesseret i produktet, s& har det en kom-
merciel veerdi. Men det har det simpelthen ikke i Danmark.
I Kina kan selv de mest syrede ideer f& luft under vin-

gerne, fordi der er et helt andet marked,” forteller Claus
Christensen. Han mener, at de kinesiske "bullet screens”
undergraver ideen med at ga i biografen. For essensen af
film i biografen er envejskommunikation.

"Filmkunstens kerne er, at instrukteren forer os ind i
en verden og en fortelling, og biografen viser os sa filmen,
som instruktgren har teenkt det. Og det vil blive gdelagt, nar
folk i biografen blander sig. S det er en sjov selskabsleg,
men det gar imod essensen af oplevelsen, for selvom filmen,
vi ser, er den samme, sa har jeg en personlig oplevelse, som
kun jeg har, og jeg lever mig ind i filmen pad min méade,”
siger Claus Christensen.

INSPIRATION FRA UDLANDET

Claus Christensen vil dog ikke helt udelukke, at man kan

bruge de udenlandske eksperimenter. Men her snakker vi
i langt hojere grad om enkeltstdende events eller udvalgte
forestillinger.

Der er ogsa inspiration at hente fra steder som det
amerikanske biografkoncept, Alamo Drafthouse. Her er hver
anden reekke af seeder fjernet for at gere plads til caféborde.
Der bliver serveret mad under forestillingen, og filmene far
nyt liv. For eksempel spilles en stumfilm pé leerredet, hvor et
liveband leegger musik til filmen inde i biografsalen.

Formand for Danske Biografer Kim Pedersen mener lige-
som Claus Christensen, at publikumsinddragelse i biogra-
ferne er mere realistisk, hvis man snakker om enkeltstdende
events.

"Man kunne godt forestille sig, at noget i den form
kunne fungere som event. For eksempel en sing-along
version af ‘Mamma Mia'. Men vi snakker om enkelte events
eller kultfilm. Det vil ikke veere den almindelige méade at ga
i biografen. Men man kunne godt lave enkelte forestillinger,
hvor publikum kunne live-kommentere pa filmen eller synge
med,” siger Kim Pedersen.

Indtil videre har de kinesiske reaktioner til de nye "bullet
screens” veeret blandet, og konceptet bliver stadigveek testet
i udvalgte byer. H

BULLET SCREENS

En form for teknologi, der ggr det muligt for biograf-
gengeren at live-kommentere pa filmen. Det koster
omkring 50 gre at sende en kommentar fra mobilen,
imens man sidder i biografen. Samtlige sms’er ryger
forbi en form for censurering for at undga anstgdeligt
indhold, og efterfglgende vil kommentaren dukke op
pa det store lerred hen over filmen billedside. Altsa
ikke i en lille kommentarboks i bunden eller siden af
skermen, som vi normalt kender det fra dansk tv.

BULLET SCREENS TIL HVERDAG

| Kina ser rigtig mange mennesker fiersyn og film pa
deres tablet eller smartphone. Og de ser ofte pro-
grammer via streamingtjenester, hvor det ogsé er
muligt at live-kommentere direkte hen over program-
met eller filmen. Det er denne kinesiske tendens, som
man nu forsgger at overfgre til biograferne i Kina.




DROMMEN OM UDLANDET

EN DEL SKUESPILLERE DROMMER OM AT ARBEJDE | UDLANDET - NOGLE GAR
EFTER DROMMEN OG LYKKES MED DET. SCENELIV HAR TALT MED TRE, DER
HAR ARBEJDET KORTERE ELLER LANGERE TID | HENHOLDSVIS ENGLAND,
USA 0G TYSKLAND, OM TUREN UD - OM UDFORDRINGERNE OG UDBYTTET.

Caspar Phillipson sammen med
Sophie Bould i "The Secret Garden".
Foto: Richard Campbell
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LONDON TUR-RETUR...

OG RETUR

CASPAR PHILLIPSONS FAR ER FRA ENGLAND, SA HAN HAR ALTID HAFT ET GODT @JE TIL ENGELSK TEATER.
MEN DET KRAVEDE VEDHOLDENHED 0G IKKE MINDST HELD AT FA CHANCEN | VERDENS MEKKA FOR
TEATERMUSICALS. ISZR NAR MAN 0GSA GERNE VIL HAVE ET FAMILIELIV HERHJEMME.

Af Jacob Wendt Jensen

I Efter endt uddannelse pé teaterskolen i Aarhus i
1995, slog Caspar Phillipson sig ned i byen og pa teatret i
yderligere seks ar, hvorefter han sammen med resten af sin
familie tog til Kebenhavn. Derfor var han en smule tilbage-
holdende med at satse pa at komme til at spille teater i
London, fordi det er sin sag at rykke en familie op ved rode.

"Bare det at flytte til Kebenhavn var voldsomt nok. Men
det havde hele tiden veeret min drgm at komme til at spille
teater i England. I en periode da det passede med min kones
arbejde, og bernene var blevet storre, spurgte jeg dirigenten
David Firman, om ikke han havde nogle kontakter i London,”
forteeller Caspar Phillipson om sine forste skridt.

Og Firman mailede venligt til en casting-agent hos det
storste selskab i London af sin art - med Phillipson sat ind
som "cc”.

HELD | UHELD
Eventyret begyndte med, at Caspar i 2010 tog sin kone
med over pa en teatertur i London, hvor de magdte casting-
agenten.

"Han var ikke interesseret i at hore de indspilninger jeg
havde med. Den made, han anbefalede mig at tackle det
pa, var at jeg opholdt mig i byen - og vi blev enige om tre
uger til at begynde med. Jeg arbejdede jo herhjemme og
skulle have mit familieliv til at kere, s& det blev fra mandag
til torsdag i et lejet veerelse hos nogle af min fars bekendte.
I den forste uge breendte casting-agenten mig af tre gange,
fordi han havde s& travit. Jeg sendte ogsa selv nogle ting til
BBC, men uden agent kommer du ikke igennem til casting
directors, sé jeg blev mere og mere fortvivlet. Den farste uge
madte jeg overhovedet ikke castingfyren,” forteeller Phillipson.

Han var derfor ikke i seerligt godt humer, da han man-
dag morgen i den folgende uge tog afsted til London.

"Nu havde casting-agenten omsider tid til at mgdes
pa en kaffebar i Soho, men til gengeeld var der slet ingen
castinger i udsigt i den uge. Han opfordrede mig neermest
til at droppe den tredje uge og i stedet satse pa nogle work-
shops, der er en slags meget usikre praoveforlgb pé forestil-
linger, der kun maéske bliver til noget. Jeg var ved at blive
desperat og foreslog, at jeg selv hyrede en pianist, sd han
i det mindste kunne hgre mig synge. Det havde han ikke
videre lyst til. Men jo, der var s lige denne ene casting pa
noget der hed "Secret Garden”, sagde han. Og der sprang
jeg nermest op af stolen, for det var den musik, jeg lige
netop havde med i tasken!”

STOD MED GRILLHANDSKER PA
Casting-agenten blev noget overrasket, og via hans chef fik
Caspar Phillipson en casting neeste dag. Phillipson kendte

musikken rigtigt godt, fordi han havde sunget den med en
sanglaerer i New York nogle ar tidligere.

"Siden har jeg hert, at den slags ellers aldrig sker. Jeg
fik en audition, og kom videre til anden runde, og derefter
blev jeg tilbudt hovedrollen i 'Secret Garden'. Det hele skete
i lgbet af tre dage. Da de ringede med svaret, stod jeg hjem-
me i min have i Danmark med grillhandsker p&, og ferst der
forstod jeg, at vi rent faktisk kun skulle gve i London - men
skulle spille fem uger i Edinburgh pa
Edinburgh Festival Theatre og derefter
syv uger i Toronto i Canada. Da jeg hav-
de lagt raret pa, knaekkede jeg helt sam-
men pé graesplenen. Da min kone kom
hjem fra en lgbetur, herte hun historien,
og hun var heldigvis med pa idéen med
det samme. Sa jeg havde familien med
i bade Edinburgh og Toronto,” siger
Caspar Phillipson.

Han spillede "Secret Garden” i
Canada i marts 2011, og siden flyttede
hele familien til England i et helt ar,
uden at det dog gav lignende roller.

Da Caspar Phillipson flyttede hjem igen, fik han en central
rolle i Tori Amos’ musical "The Light Princess” p& National
Theatre i London, hvor han ogsé var understudy for den
mandlige hovedrolle.

Caspar Phillipson.
Foto: Claire Grogan

TINGENE FALDT PA PLADS

I dag har Phillipson en agent i London og héber pd mere,
men han vil ikke flytte permanent. Kun hvis der melder sig
meget speendende roller derovre.

"En af mine dremme er at komme til at spille en
fantastisk rolle p& National Theatre eller i West End. Men
omvendt sa skal jeg i efterdret og til vinter spille Hamlet
i Republiques engelske udgave. Alt i alt er jeg glad for, at
jeg nu har to baner at spille pd som skuespiller. Det kan
veere sveert at balancere mellem Danmark og England, fordi
planleegningshorisonten herhjemme er meget leengere, og
jeg gerne vil holde dgren &ben for tilbud fra England. Det
er en dyr investering, men jeg har veeret nedt til at gere det
for ikke at blive en sur 60-arig,” siger han, og fortseetter:

"Efter aret i London, hvor jeg ikke fik roller, var jeg godt
nok meget ked af det. Herhjemme siger vi jo, at man altid
skal forfolge dremmen. Men hvad hvis man ger det, og det
ikke lykkes? Maske er det bedre at bevare den mere uhand-
gribelige drem? Omvendt vil jeg sige, at en del brikker er
faldet pa plads inden i mig, efter jeg har spillet i England.
Satsningen har givet mig en ro og en fred og taget toppen

>

af en tendens til at veere alt for ambitigs.”



MAGASINET SCENELIV

SOH]HI hter i filmen ’Themlesmaq:'

nark il decembe

oto: Dawn Jones/Scanbox
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DET AMERIKANSKE

EVENTYR

HELT UDEN AGENT FIK SONJA RICHTER EN STOR BIROLLE | TOMMY LEE JONES’ AMERIKANSKE
WESTERNFILM "THE HOMESMAN”, DER HAVDE VERDENSPREMIERE PA ARETS FILMFESTIVAL | CANNES.
VI KAN SE DEN | DANMARK TIL DECEMBER. RICHTER FIK DOG SVED PA PANDEN, DA INDSPILNINGERNE
AF FILMEN PLUDSELIGT BLEV RYKKET FREM, 0G HENDES ARBEJDSVISUM VAR FORSINKET.

Af Jacob Wendt Jensen

I Vi kender Sonja Richter fra en lang rackke
danske teaterforestillinger og film gennem de seneste 15 ar,
og nu ogsa snart ogsd som cowgirl i den amerikanske film
"The Homesman”. Hun har en meget fin og felsom birolle
hos instrukteren Tommy Lee Jones, dog uden at have
mange replikker.

Men Sonja Richter er med i hele filmen, fordi hun spiller
en sindssyg skandinavisk kvinde, der transporteres tveers
over preerien i Guds eget land. I teet sammenspil med
Miranda Otto og Grace Gummer. Dobbelt Oscar-belennede
Hilary Swank spiller filmens hovedrolle sammen med
Tommy Lee Jones.

LIGE VED AT GLIPPE
Filmplanerne var dog lige ved at glippe pa grund af et
forsinket arbejdsvisum.

"Ansggningen til det amerikanske skuespillerforbund,
var gaet igennem, men den var leenge undervejs. Pludselig
skulle mine scener med de to andre kvindelige skuespillere,
der er med i mine scener, af planleegningsmaessige arsager
laves som det allerferste i filmen. Men pa det tidspunkt
ventede jeg stadig pa at fa mit arbejdsvisum. Omsider kom
visummet, men jeg naede flere gange at blive nervgs for,
at rollen skulle ga til en anden i sidste ende. Ingen i USA
tor nemlig arbejde med en skuespiller uden visum. Hvis
det bliver opdaget, kan fagforeningen nemlig stoppe filmen,
og skuespilleren kan maske aldrig fa lov til at tage til USA
igen.”

"Jeg levede med pakket kuffert i en uge, og hver dag
tjekkede jeg, om papirerne var kommet - og producenterne
i USA sad pé spring til at booke min billet. I det gjeblik mit
visum landede, stod der bogstaveligt talt en taxa og ven-
tede foran min lejlighed,” forteeller Sonja Richter, der i dag
kan grine af episoden, der viser, at praktikken skal veere i
orden, hvis man vil til udlandet og lave film.

HJZLP FRA ARCEL OG LINDHARDT

Sonja Richter har arbejdet meget i Sverige og Norge gen-
nem de seneste syv-otte ar, og endnu for den tid havde
hun en dansk agent. Men det fungerede ikke, sd hun forlod
agenten i 2011. Efter oplevelsen p& "The Homesman” har
hun dog faet sig en amerikansk agent.

Paradoksalt nok kom der altsé forst amerikansk skub i
tingene, da hun havde droppet sin danske agent. Det skete
pa den made, at produceren pa Tommy Lee Jones’' "The
Homesman” spurgte den danske instrukter Nikolaj Arcel til
réds, om hvilke skandinaviske skuespillere, han kunne bruge.

P& det tidspunkt skrev Nikolaj Arcel pd nogle manuskripter
i Hollywood, og de to havde medt hinanden til et af de
mange forarrangementer til Oscar-showet i 2013. Han gav
béade David Dencik og Sonja Richters navne videre, og de
kom begge med i den endelige film.

"Thure Lindhardt hjalp mig med at filme en audition pa
Betty Nansens Teatret i Danmark, hvor vi spillede 'Blik-
trommen’. Han er god til det der med at lave et 'self-tape’,
som man kalder det i branchen. Vi sendte det s afsted til
Tommy Lee Jones, og sa blev jeg godkendt ud fra det. De
havde ogsé pa forhand set mange af de filmklip, der ligger
péa min hjemmeside,” siger Sonja Richter.

GORILLAER MED SOLVRYG

Sonja Richter madte forst Tommy Lee Jones pa selve
optagelserne i New Mexico, hvor hun skulle veere i tre
maneder.

"Han mindede mig om Jorgen Reenberg, som jeg har
spillet meget sammen med pa teatret. I Me Lunds biografi
om Reenberg kaldes han et sted
for en 'silverback gorilla’, og det
blev Tommy Lee Jones ogséa
kaldt. De har begge en stor
arefrygt omkring sig, og de har
et ry for at veere eksplosive. Det
er de dog i virkeligheden ikke
ret ofte, men de har s& meget
rutine, at de ikke finder sig i
s& meget pis. Og det kan jeg
egentligt godt lide. De er ogsa
samtidig begge to for vilde og
for meerkelige. Og sa har det
selvfglgelig ogsa vaeret let for
mig at arbejde med Tommy, fordi
han kunne lide det, jeg lavede.
Sadan er det nok ikke med alle,
og min mening havde méaske veeret en anden, hvis han ikke
kunne lide mit arbejde,” siger Sonja Richter.

Richter har ikke boet i Hollywood for at vise flaget
ligesom flere andre. Men nu vil hun pa baggrund af “The
Homesman” begynde at arbejde mere serigst med en agent
derovre.

"Pa ingen made vil jeg forklejne, hvad man kan lave som
skuespiller i Danmark. Men specielt inden for film, er der jo
begreensninger i det antal og de genrer der laves, sa i den
retning kunne det veere rart at fa endnu flere muligheder i
udlandet,” siger hun.

>

Sonja Richter. Foto: Ditte Capion
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"BRAD PITT” | TYSKLAND

MADS HJULMAND ER ET KENDT ANSIGT PA GADER 0G STRADER | HAMBORG, FORDI HAN HAR VAERET MED
| FIRE SASONER AF KRIMINALSERIEN "GROSSTADTREVIER”. DER ER MANGE MULIGHEDER FOR DANSKE
SKUESPILLERE | DET STORE NABOLAND TYSKLAND, MEN DET KRAVER BLANDT MEGET ANDET, AT MAN

MESTRER SPROGET.

Af Jacob Wendt Jensen

I Allerede mod slutningen af uddannelsen pa
Statens Teaterskole i Kgbenhavn fik Mads Hjulmand en mail
i indbakken om en casting pa tysk. Det tilbud var han ikke
helt fremmed overfor, fordi han altid havde veeret god til
tysk i skolen, og han havde
ogsa veeret pa teaterskole i
Wien i nogle maneder under
sin uddannelse.

"Jeg var pa hold med
Jakob Oftebro og Pilou
Asbek, og ingen af os vidste
preecis, hvad vi skulle lave
efter uddannelsen, hvor vi i
ovrigt i afgangsforestillingen
var henvist til at fungere som
lejlighedsvis "comic relief”.

P4 det tidspunkt kom der en
mail fra en tysk caster, som
jeg nok under normale om-
steendigheder ville slette, fordi
den var gaet i mit spamfilter.
Men jeg tjekkede den lige for
en sikkerheds skyld og kom
til casting pé den tyske tv-film
'Ein Mann, ein Fjord!,” forteller Mads Hjulmand.

Han fik en birolle som dameglad nordmand ved siden af
den kendte tyske komiker Hape Kerkeling.

Mads Hjulmand. Foto: Anitta Behrendt

PENDLER FREM OG TILBAGE

Ved premieren pé& "Ein Mann, ein Fjord!” fik en tysk agent
gje p& mulighederne i Mads Hjulmand, og det forte lidt
senere til et tilbud om at veere med i den tyske tv-serie
"Grosstadtrevier”. En populer krimiserie med en god portion
lune, som omkring fire mio. tyskere ser med pa hver uge.
Den har kert siden 1986.

"Det er sadan en tv-serie, der vises i de tidlige aften-
timer, som alle i familien kan se. Den er hyggelig og bred,
og gennem arene har tv-seerne laert personerne at kende,
som var de medlemmer af familien. Som en sjelden luksus
i branchen blev jeg bedt om at komme til en casting pa
settet til tv-serien, hvor jeg kunne spille sammen med de
andre faste skuespillere,” siger Mads Hjulmand.

Seriens hovedrolle har gennem tiden veeret den gamle
Hamborg-skuespiller Jan Fedder, der med arene har trukket
sig en smule, fordi han har veret syg, s& der er god plads
til nye hovedroller pa politistationen i Hamborg. En af
dem er spillet af Mads Hjulmand. Historierne kan tage sit
udgangspunkt i alt fra fusk med momsregnskaber til storre

kriminalsager men altid med vaegten p& den menneskelige
forteelling frem for de kriminelle handlinger.

"Serien ses naturligvis rigtigt meget i Hamborg og
omegn men ogsé i Berlin og Bayern, fordi man der synes,
at nordtyskerne er sgde og lune. Hver sason bestar af 16
afsnit, der varer 45 minutter, og optagelserne til en sseson
streekker sig over 160 dage, hvor jeg typisk er med i mellem
60 og 70 dage. Jeg bor stadig pa Vesterbro i Kebenhavn,
men pendler i lgbet af det halve ar, vi indspiller meget frem
og tilbage mellem Danmark og Tyskland. Jeg har ogsd med
tiden faet bygget en god portion frihed ind i min kontrakt,
sé der er tid til at arbejde pa andre projekter,” siger den
danske skuespiller.

GIGANTISK TRZENINGSBANE

Tv-serien i Tyskland er en fantastisk legeplads for Hjulmand,
der dog gerne fremover vil arbejde mere herhjemme. Han
har faet tilbudt en femte seeson pa "Grosstadtrevier”, men er
betaenkelig ved det.

"Misforstd mig ikke. Jeg er sindssygt glad for den tyske
tv-serie og de andre ting, jeg har lavet i Tyskland. Den er-
faring kan ingen tage fra mig, og jeg har leert rigtig meget.
Og jeg har kunnet gere det uden frygt for at lave fejl. Man
har endda kaldt mig 'den skandinaviske Brad Pitt’, hvilket
jeg selv har grinet en del af. Mit tyske sprog er blevet raf-
fineret til et plan, hvor jeg kan spille uden dansk dialekt.
Lonnen i Tyskland er bedre end herhjemme, og jeg har faet
lov til at udvikle min karakter i serien Men selv om mange
kolleger ville give deres hgjre arm for det her, s& er der ogsa
en risiko for at gro fast, og jeg har brug for at videreudvikle
mig,” forklarer Mads Hjulmand, og fortseetter:

"Jeg har jo aldrig haft det som erkleeret mal at blive
'stor i Tyskland’, hvis man kan sige det pa den made. Af
og til kan jeg godt fele, at jeg er havnet i en situation, der
ligner mine kvindelige kollegers, nar de velger at f& bern.
Instrukterer, teaterchefer og castere noterer sig, at vedkom-
mende er gravid og ude af spillet i en periode, men der kan
ga flere ar, for de finder ud af, at skuespilleren faktisk er
gaet i gang igen. Man risikerer at blive glemt. Og jeg kan
meerke, at jeg skal keempe for at gere opmaerksom pa, at jeg
stadig bor herhjemme og er interesseret i at arbejde her,”
siger Mads Hjulmand.

Han neevner som eksempel, at han var med i castingfor-
lgb til bade "Forbrydelsen”, "Arvingerne” og "1864", men han
fik ikke nogen rolle i sidste ende. Til gengeld blev han
ansat til at eftersynkronisere de tjekkiske soldater, s& man
kan forstd deres tysk. Han er ogsd med i en kommende tysk
film med titlen "City 44", hvor han spiller tysk nazist. H
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Mads Hjulmand i serien
"Grosstadtrevier”.
Foto: Torsten Jander

TRE GODE RAD - FRA DE TRE F FORMIDLER KONTAKT

e | r sproget. En mindre dialekt er i orden men en tyk kal il udlandet 0g arbejde, 0g er du i tvivl om Ign- og

accent duer ikke. jdsvilkar, kan du ringe til Dansk Skuespillerforbund. Vi

e F4 lavet en showreel. Har du ikke spillet pa fremmed- kan bl.a. sette dig i forbindelse med vores s@sterorgani-
sproget far, sd lav en preesentationshid pé det sprog, *sationer, der kender forholdene i det pageldende land, og
du sigter efter. o it _,.éom i de flesteuti j ig.

* Find dig en god agent i det pdgaeldende land. '
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SADAN

ROLLERNE
DIN HJERNE

MAGASINET SCENELIV

HJERNEN ER PA HARDT ARBEJDE MED AT HOLDE STYR PA ROLLER 0G FOLELSER, NAR EN
UDBVENDE SCENEKUNSTNER ARBEJDER. NOGLE HAR BRUG FOR EN ”"DEBRIEFING”, NAR DE
OPLEVER, AT EN ROLLE VAKKER FOLELSER 0G MINDER FRA DET VIRKELIGE LIV.

Af Marie Bille Illustration Sara Houmann Mortensen

I En god forestilling eller en film péavirker sit
publikum med de fglelser, der udspiller sig pa scenen eller
leerredet. Men hvad med de skuespillere, dansere og
sangere, der medvirker? Tager man som kunstner mere med
sig ud fra scenen, end man egentlig er klar over?

"Ja, det sker,” mener psykodramaterapeut og tidligere
skuespiller Ruddy Nyegaard.

Han mgder kunstnere, som oplever, at rollerne somme
tide pavirker dem ud over det seedvanlige. Nogle af dem
kommer til ham og far en "debriefing” i den vinrede sofa i
hans Klinik, der ligger pa Frederiksberg. Her taler de med
Ruddy Nyegaard om, hvorfor netop den rolle har pavirket
dem.

"Jeg sperger til, hvad der har pavirket dem, og hvad det
minder dem om fra det virkelige liv. S& finder vi nogle veje
ind til, hvad det egentlig handler om, hvorfor det kommer,
og hvad vi skal med det,” siger han.

Arbejdet med en rolle og karakterens sindstilstande,
handlinger og motiver kan veekke minder, oplevelser og
folelser til live, som man ikke har veeret i kontakt med
leenge. Det er en helt ny viden, som man kan bruge.

"Det er jo en gave at sige: 'Det, jeg kom til at teenke pa ved
at spille den her rolle, bragte mig tilbage til nogle episoder i
min tilveerelse, som jeg ikke har teenkt pa for. Hvad handler
det om?’ For du har jo de episoder gemt veek inde i dig, og
du kan blive ved med at teenke pa det.”

Ruddy Nyegaard kalder det et "overraskelsesrum”, for
ofte handler folelserne om noget helt andet, end det kunst-
neren umiddelbart kan se.

"Det behover ikke vaeret et stort problem. Men f& det
renset ud og bliv klogere. Vikl dig ud af det gamle, s du
kan vikle dig ind i noget nyt,” siger han.

HJERNEN KENDER IKKE FORSKEL
Hvad der egentlig sker i hjernen, ndr man opbygger en
karakter og lever sig ind i en rolle, kan videnskaben ikke
give et klart svar pa. Der er ikke lavet egentlige forsgg, som
kan besvare spergsmalet. Det forteller hjerneforsker Mikkel
Wallentin, som til dagligt arbejder med hjerneforseg og
undersgger, hvordan hjernen bearbejder sprog og musik.

Vi ved derfor ikke preecist, hvordan kunstneren kan
kende forskel pa "sig selv” og en rolle, de spiller. Men
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forskning i, hvordan hukommelsen fungerer, tyder pa, at
det vi opfatter som "os selv” er en konstruktion af lagrede
sanseindtryk, oplevelser og minder, som vi bearbejder igen
og igen. Hver gang vi genkalder os minderne, bliver de
pavirkede af den situation, vi er i, og de vil derfor forandre
sig i vores hukommelse.

Nar hjernen laver en kobling mellem et minde fra det
virkelige liv og en bestemt rolle, s& kan det veere sveert at
slippe af med den igen, forklarer Mikkel Wallentin.

"Hver gang man er i rollen eller i en bestemt scene, sa
vil hjernen automatisk genkalde sig scenen fra ens virkelige
liv. P4 den made vil der komme koblinger. Det vil veere godt,
fordi de giver rollen dybde, men det kan have personlige
omkostninger for kunstneren, fordi man bliver invaderet af
rollen,” siger han.

At rollerne ogsa kan pavirke uden for scenen er ikke
s underligt. For der er formentlig ingen klare greenser i
hjernen mellem vores egen karakter og sa en karakter, vi
opfinder.

"Man vil skulle gere sig umage for at holde tingene ad-
skilt. Iseer hvis man velger de skuespiltekniske metoder, der
veegter indlevelse og det at gere spillet s& egte som muligt,
vil det have en afsmittende effekt ogsa pa ens virkelige
person. Fordi man forsgger at udviske den greense, der er
mellem personen og rollen,” siger han.

FANTASIMINDER ELLER VIRKELIGHED
Kunstneren bruger sig selv og sine egne erfaringer til at
bygge karakteren op, og samtidig opfinder hun méaske
i fantasien de oplevelser, som kan forsvare karakterens
handlinger og felelser.

"Man kan jo opfinde minder, som man bruger til at byg-
ge karakteren op omkring. De minder vil ogsé blive lagret i
ens hukommelse. Grundleeggende er der ikke nogen forskel

mellem de minder, man opfinder og lagrer og s de minder,
som bygger pa virkelige haendelser fra ens eget liv. Det ved
man fra masser af studier,” siger Mikkel Wallentin.

En stor del af de minder, vi har, er faktuelt forkerte.
Fordi vores minder hele tiden bliver bearbejdet, nar vi gen-
kalder os dem i forskellige situationer og under forskellige
omsteendigheder. Nar man bruger erfaringer fra sit eget liv
til at opbygge en karakter, vil det derfor pavirke ens egen
person efterfelgende.

"I yderste konsekvens kan man komme til at tilskrive
sine egne minder til rollen, fordi man har genkaldt sig min-
derne, mens man var i rollen. Pludselig kan man ikke objek-
tivt afgere, hvem der egentlig havde de minder. Selvfelgelig
ved man godt, at rollen egentlig ikke havde et liv, for man
selv gik ind i det - men det kan veere sveert,” siger han.

"Der er ingen objektiv adskillelse af det virkelige og
fantasien.”

Ogsa de folelser, der udfolder sig p& scenen, smitter
uundgaeligt af pa de medvirkende. Det er derfor heller ikke
underligt, at der findes eksempler pa iscenesat keerlighed,
der udvikler sig til en segte forelskelse. For nar man spiller
store folelser, sa reagerer hjernen og kroppen umiddelbart,
lynhurtigt og helt automatisk. Forsegg tyder pa, at man kan
fremprovokere fglelser og sindstilstande bare ved at imitere
dem.

"Forskning viser, at alene det at sette en blyant i mund-
vigen, sa den tvinger ansigtsmuskulaturen til at tage et
smilende udtryk, forbedrer ens humer efterfelgende,” siger
Mikkel Wallentin.

LUK DOREN TIL ROLLEN

Det er grunden til, at de spillede folelser ogsa vil smitte af

pa kunstnerens egen sindstilstand. Og den respons, man far

fra de andre spillere pa scenen og fra publikum, forsteerker
effekten.

Derudover betyder publikums
tilstedeveerelse, at kunstnerens
sékaldte arousalniveau er ekstra
hejt. Niveauet af adrenalin og
kortisol i kroppen stiger, nar man
star pa scenen foran publikum, og
det ger én ekstra modtagelig over
for sanseindtryk, og man oplever
storre udsving i humeret. Det hgje
arousalniveau betyder ogs4, at
oplevelser pa scenen har storre
tendens til lagre sig i hukommel-
sen.

Ideelt set skal den profes-
sionelle kunstner leegge rollen
og karakteren fra sig, nar teeppet
gar ned og forestillingen er slut.
Det kan nogle gere hver gang.
Men ikke alle. Det kan dog leres,
mener psykodramaterapeut Ruddy
Nyegaard.

"Jeg har altid forestillet mig
en der. Nar jeg gar ind ad den, sa
spiller jeg den karakter. Nar jeg
er feerdig, sa er det tak for i aften,
sd gar jeg ud af deren igen, tager
mit tgj pa og gar hjem. Det, mener
jeg, vil veere det rigtige at gore,”
siger Ruddy Nyegaard.



KEND DIN AMYGDALA

For en udgvende scenekunstner kan det veere gavnligt
at kende til hjernens alarmklokke "amygdala”. Det er en
struktur i hjernen, som er afggrende for vores velbefin-
dende og vores evne til at prestere. Amygdala har form
som to mandler og er aktiv, nar vi skal preestere, nar vi
modtager ris og ros, og nér vi bliver bange for at miste
status.

Amygdala scanner hele tiden vores omgivelser og de
stimuli, vi modtager, for potentielle gevinster og trusler.
Alle vores falelsesmassige oplevelser bliver gemt, og
hvis en ny situation bare minder om noget, der engang
har gjort dig ked af det, bange eller vred, sa reagerer
amygdala straks og satter en alarmklokke i hjernen i
gang.

Hvis amygdala opfatter en situation som en potentiel
gevinst, er alt godt, og vi performer lidt bedre end
normalt. Men tolker amygdala situationen som en
trussel, s begynder det at gé galt.

Nar amygdala er i alarmberedskab, s&tter den midler-
tidigt centrale funktioner i den teenkende hjerne ud af
kraft. S& kan vi ikke udfolde vores kreativitet og lgse
problemerne lige sa godt som ellers.

Néar du modtager ordrer, negativ feedback pa en prasta-
tion eller gode rad, som er ugnskede, vaekkes amygdala,
og din hjerne vil begynde at lede efter gode grunde til
ikke at adlyde, men i stedet ga sine egne veje.

Hvis du feler, din status er truet, s kommer amygdala pa

arbejde og begynder at sende elektriske impulser af sted i
hjernen, der kaprer din krops funktioner. En smart overle-

velsesmekanisme, som dog kan drille os i hverdagen.

En méde at "sweettalke” amygdala pé er at veerne om
sin egen og hinandens oplevede status gennem skulder-
klap og ros far ris. S& oplever hjernen arbejdet som en
gevinst snarere end en trussel, og det giver de bedste
betingelser for bruge kreativiteten.

Kilder:

Kommuniker effektivt — tal til amygdala, Videnskab.dk
Amygdalafelden, Magasinet Arbejdsmiljg

Hvis man har sveert ved at ryste karakteren og de folelser,
man har gennemlevet pa scenen, af sig, sa slider det. Derfor
geelder det om at finde en made at blive sig selv igen.

"En skuespiller kan godt ga ud fra scenen og sige 'pyh,
det var tungt’. Men sa ga i bad - veek med det. Altsa, giv
det lov til at veere tungt, meerk det, men husk at skylle det
af dig,” siger Ruddy Nyegaard.

Hjerneforsker Mikkel Wallentin har ikke nogen gylden
opskrift, og det vil veere forskelligt fra person til person.
"Der er nok ikke andet at gere end at fole lidt mindre. Det
vil veere den professionelle, men ogsa lidt kedelige attitude.
Ligesom afkoble sig selv og ikke overgive sig til felelserne,”
siger Mikkel Wallentin.

REALITETSSANSEN | HJERNEN

Videnskaben har ikke har fundet den endnu, men Mikkel
Wallentin tror pa, at der et sted i hjernen findes en realitets-
sans, som hjeelper os med at kende forskel pa virkelighed og
fantasi.

"Der er ingen tvivl om, teenker jeg, at vi ma have nogle
strukturer i vores hjerne, der skelner mellem, hvad der er
sandt, og hvad der er falskt. Vi kan, i modseetning til andre
dyr, lade som om og forestille os ting, der ikke er virkelige,”
siger han.

Det ma ogsa veere arsagen til, at vi som mennesker
overhovedet har lyst til at udseette os selv for teater og film,
ogsa selvom de handler om frygt, ded og lidelse, mener
han.

"Den kildrende fornemmelse af at opleve ting, som om
de var virkelige, og sa bagefter at kunne berolige sig selv
og sige, at det jo bare er en film. Formodentlig er det noget
af det, vi bruger vores frontallapper til. At holde styr pé,
hvad vi forstiller os, og hvad som findes i virkeligheden.”
Spergsmalet er, hvor meget man som udgvende kunstner
kan og skal arbejde imod de indre pavirkninger, der opstar
af arbejdet pa scenen.

"Selvfolgelig har det omkostninger. Spergsmalet er, om
man tager noget af kunsten ved at tage nogle af omkostnin-
gerne veek. Om der ikke ogsa er noget smukt ved, at man
som kunstner giver sig helt hen til rollen? Det spgrgsmal vil
jeg lade det veere op til andre at tage stilling til,” siger
Mikkel Wallentin. W

<
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VI TRAKKER
VEJRET ENS

ET "MILLION DOLLAR QUESTION” O0G TO KARRIEREBRUD BANEDE VEJEN FOR GITTE NAUR 0G
OLE RASMUS M@LLERS SAMARBEJDE OM INTIME TEATERKONCERTER. 30 AR SENERE OPTRADER
DE STADIG SAMMEN. FOR DERES VIDT FORSKELLIGE PERSONLIGHEDER MO@DES | MUSIKKEN.

Af Danni Travn Foto: Jeppe Bjorn Vejlo
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I Vi er stadig spritnyforelskede,” konstaterer Ole
Rasmus Mogller og krammer Gitte Naur, som sidder ved hans
side.

De to sangere kan i ar fejre 30 ars jubileeum for deres
samarbejde som eneste gennemgédende medlemmer af den
lille teaterkoncerttrup En over/. En under. Men det hele
begyndte faktisk med et opbrud.

I sine tidlige 20’ere var Gitte Naur fast inventar pa
den gryende poprockscene. Hun var medlem af News
og Tesedrengene og med i rockmusikalen "Frit fald” pa
Bellevue Teatret, som havde musik af Stig Kreutzfeldt og
Kasper Winding. Hun stoppede dog op og stillede sig selv
spergsmalet: Hvad skal jeg pa en scene?

"Jeg spurgte, om det handlede om andet end at fa
opmerksomhed. Og fordi jeg ikke kunne svare, besluttede
jeg, at jeg ville holde op og forlade hele lortet,” fastslar Gitte
Naur.

Ole Rasmus Mogller var pé sin side i feerd med at forlade
de revyer, han havde spillet med i.

"Jeg begyndte at teenke: Hvorfor synes folk, det er sjovt,
nar jeg nu ikke selv synes det? Sa undersggte jeg, hvad
kabaret var, men dengang lavede man meget Brecht og
den slags, og det kunne jeg heller ikke kunne se mig lave.

I stedet talte jeg med en restaurater i Silkeborg om at lave
nogle moderne kabaretter, som skulle henvende sig til vores
egen generation,” forteller han.

For at fore planerne ud i livet matte han samle et hold
omkring sig. Og han blev tippet om Gitte Naur, som han
stadig kunne opleve pa Bellevue Teatret. Han skaffede sig
en billet og sé stykket, uvidende om at Naur egentlig ville
veek fra sangen, og ringede til hende.

"S& medtes vi. Og sa grinede vi,” siger Ole Rasmus
Moller, og Gitte Naur dykker leengere ned i den falles forsta-
else, der straks opstod:

"S& provede vi at synge sammen og fandt ud af, at vi
trak vejret ens. Hvis vi sagde, nu leegger jeg en stemme, og
s& kan du leegge en andenstemme’, kom det helt naturligt.
Det var simpelthen s& nemt, og det havde ingen af os pre-
vet for,” siger hun.

Deraf kom navnet ogsa: Nar de havde en tredjemand
eller -kvinde var der en stemme i midten, og s var der én
over og én under.

CON AMORE

Sammen med Iben Plesner og Ivar Lind Greinar debuterede
de i 1984 pa Cafe Liva med forestillingen "Noget af John
Lennon”, som bestod af danske bearbejdninger af rock-
ikonets sange og digte.

"Vi gjorde noget, ingen andre havde gjort fer, og vi
bryster os af at lave teaterkoncerter inden nogen andre. I
Lennons tilfelde oversatte vi teksterne, og alle sagde: 'Det
ma I ikke!" Men vi syntes ikke, der var noget helligt over
det,” husker Ole Rasmus Moller.

Forestillingen viste sig at veere preecis, hvad han og
Gitte Naur havde sogt efter: En fordybelse i musik og tekst
og en nerhed med publikum.

"Jeg havde stillet mig selv det der 'million dollar
question’, om hvad jeg ville p4 en scene. Med det her
projekt fik jeg mit svar. Det neerveer, det kraever at have folk
siddende nsrmest pa skedet af dig, forelskede jeg mig i.
Jeg synes, det er 100 gange sjovere at spille for 100 end for
1.000,” siger Gitte Naur.

Siden "Noget af John Lennon” er der fulgt ni forestil-
linger. De har kastet sig over andre udenlandske pop- og
rockpoeter som Randy Newman og Paul Simon, men har
ogsé skabt en raekke forestillinger med afsaet i danske
navne som Sebastian, C.V. Jergensen og Peter A.G. De deler
minder om dengang lyden pé Vintapperteatret i Odense var
helt magelgs. Om dengang da de optradte i en spejdehytte i
Skagen, og den svenske skuespillerlegende Lena Nyman sad
begejstret i det lille publikum. Om dengang de turnerede
rundt i Slesvig og havde "sgnderjysk kagebord stdende ud
af grerne”. Pa de kanter spillede de nogle aftener for blot 25
mennesker.

"Det var lige noget for os,” siger Ole Rasmus Moller.

Deri ligger imidlertid ogsa en af makkerskabets preemis-
ser: En over/En under er et con amore-projekt, som aldrig
bliver en decideret indtegtsdriver for Naur og Mgller.

"Pa det punkt har vi villet det samme. Ingen af os har
sagt, vi skal veere store i Tyskland eller pa stor turné. Eller
at vi skulle begynde at opskalere, sa vi kunne optreede for
flere mennesker ved hver forestilling. Vi vil hellere veere
sammen med folk, end vi vil optreede for dem. Det er i hvert

AT INDGA | ET KREATIVT MAKKERSKAB ER EN SARLIG
KUNST. | FIRE NUMRE DYKKER SCENELIV NED | FIRE
MAKKERSKABER MED FORSKELLIGE UDGANGSPUNKTER,
UDTRYKSFORMER 0G MALSATNINGER. HVORDAN ER DE
OPSTAET? HVAD KAN DE? HVORDAN SPILLER DE SAMMEN

MED EN INDIVIDUEL KARRIERE?
SCENELIV HAR TALT MED:
JESPER ASHOLT 0G JESPER LOHMANN (#6)

LARS DAMMARK OG ANDERS VALENTINUS DAM
MARIE-LOUISE STENTEBJERG 0G IDA-ELISABETH LARSEN

fald sadan, vi forteeller hinanden, at det er. Man skal jo give
og tage; det er det, det handler om. Sa det bliver ved med
at veaere en nicheproduktion,” forklarer Ole Rasmus Mogller.

INTET ROSENRODT BILLEDE

De kan godt selv hare, at det kan lyde idylliserende, nar
de taler om at veere professionelt nyforelskede efter 30 &r -
med et projekt i centrum, der ikke er gearet til at skabe en
egentlig indkomst.

"Men jeg synes faktisk ikke, vi maler et rosenrgdt billede,
som ikke er der. Det kan meget vel vere, at det virkelig var
et lykketreef, da vi medte hinanden,” siger Ole Rasmus Mgller.

P& spergsmalet om, hvad der har veeret den storste
udfordring de to imellem, kigger de pa hinanden.

"Av, vi skal virkelig lede, ikke?,” starter Ole Rasmus
Moller sagende.

"Joh ..."

"Du ma rette mig, nu,” svarer Moller selv og prover sig
frem:

"Gitte og jeg har haft nemt ved at blive enige, men vi
har haft nogle tredjemeend, og der har ind imellem veeret
nogle uenigheder.”

"Ja, der ligger i vores dynamik nogle keempestore kom-

>
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petencer, som vi har respekt for. Vi kender ogsd hinandens
begrensninger. Vi ved, hvornar den ene er stjerne, og den
anden er vandbeerer. S hvis der har veeret en konflikt, har
det veeret med en tredje. Jeg er sangerinde med stort “S”.
Sa pa den musikalske bane er jeg solisten, og det bliver jeg
ogsa respekteret for af Ole Rasmus. Han er sa den, der er
enormt sjov pa en scene. Og i ham har jeg en, der lytter til
hvert lille stykke og sa leegger sig fuldsteendig op af mig. At
synge med ham er ligesom at tage en handske pa, der helt
perfekt omslutter din hand.”

"Jeg har aldrig haft solistambitioner, men kan godt lide
at bakke op. Der har ikke veret nogen jalousi i det. For sad
jeg og sagde 'jeg vil ogsa have en bid af det der’, ville det
blive noget rod. Hver gang egoet kommer op, sé treed lige
tilbage og overvej, om det er veesentligt. Jeg tror, at det ofte
odelegger samarbejder, at man ikke har stemt forventninger
overens. Nar den ene vil have det ene ud af det, og den
anden vil have noget andet ud af det,” siger Ole Rasmus
Moller.

Deres indbyrdes afvigelser i sindelag gennemsyrer pa
samme méade temperamenterne uden for musikken. Gitte
kan man skendes med, mens Ole Rasmus synes, det er
tidsspilde.

De barer nsermest forskellene pa kroppen: Hun sidder
ifert orange kjole og har viltert rgdligt har, han sidder i hvid
skjorte og har veltrimmet skaeg. Ole Rasmus Moller bliver
ogsa kaldt En over/En unders "clips”. For med ham er alt
skrevet ned, og der er en dagsorden. Med andre ord: En
clips i hjernet, der holder det hele sammen. Nar det gaelder
musiksmagen, treekker de heller ikke nedvendigvis i samme
retning. Gitte Naur udfordrer tit sig selv, mens Ole Rasmus
Moller ofte seger mod popmusikkens enkelhed. En bemaerk-
ning som "&h, kommer du nu der med din Bjérk igen!” kan
ofte flyve fra ham mod hende.

"Men vi har nogle veerdigrundlag, som er fuldsteendig
ens. Jeg er sikker pd, at hvis vi satte os ned og skrev det
ned, ville vi veere enige,” fastslar Gitte Naur.

De tager udfordringen op om at lave den liste. Respekt
for hinanden, Enighed om malet, Perfektionisme og Falles
interesse for musik og tekst kommer hurtigt p& bordet. Det
var fire. Clipsen Ole Rasmus Moller har det svert ved, at de
ikke nar op pa det mere balancerede antal, fem. Han grub-

Det startede med, at de grinede sammen for 30 ar
siden, da Gitte Naur og Ole Rasmus Mgller mgdtes
farste gang. Nu har de, sammen med det nuvee-
rende tredje medlem af En over/En under, Peter
Smith, revitaliseret teatergruppen, udgivet et album
og turnérer igen.

ler lidt og kommer s& i tanke om
den &benlyse:

"Loyalitet.”

Og i dette jubileeumsar har
de netop understreget loyalite-
ten. I en arrsekke har de nemlig
ikke skabt nye forestillinger og
kun optradt sammen i private
sammenhange, alt imens de
har passet deres arbejde som
undervisere. Men ved en af de
private lejligheder s de hinan-
den i gjnene og fandt ud af, at
de ville geare op igen. Derfor
har de netop udgivet et album
med Peter Smith som tredjemand
og tager igen ud at spille, ligesom nye sange finder vej til
repertoiret.

"Vi savnede preecis det, vi har snakket om. Vi treekker
vejret ens. Og den ene ved, hvornédr den anden slutter,”
siger Ole Rasmus Mgller. H

Gitte Naur

54 &r

Ferst autodidakt sanger og skuespiller, siden uddan-
net psykoterapeut og diplomuddannet p4 Complete
Vocal Institute. Har undervist som sangcoach pé en
stribe teatre. Var medlem af popgrupperne News og
Tesedrengene og har som skuespiller medvirket i
musicals som “Den eneste ene” og “Olsen-banden”.
Med i det netop genopstaede Venter pa far.

Ole Rasmus Maller

59 ar

Uddannet delvis pa CaféTeatrets dramaskole, delvis
pa Actors Institute i London. Han har en BA i teater-
videnskab samt diplomuddannelse fra Complete

Vocal Institute, hvor han underviser pa niende ar.
Som skuespiller har han medvirket i en reekke revyer,
musicals og familieforestillinger sdsom “Cabaret”,
“Godspell”, “Les Miserables” og “Hair”.

En over/En under

Dannet i 1984

Debuterede pa Café Liva med rockkabaretten “Noget
om John Lennon”.

Har siden lavet ni forskellige forestillinger.

Udgav i ar et selvbetitlet album med sange fra deres
30 ar lange Kkarriere.

En over/En unders tredje medlem, Peter Smith, har
veeret med siden 1999.
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FOLSOM 0G GENIAL

FRITS HELMUTH VAR | EN KLASSE FOR SIG SELV PA DE DANSKE TEATERSCENER. SARLIGT SENT |
KARRIEREN. MEN HAN BLEV KUN SA GOD, FORDI HAN HAVDE EN STOR LIVSSMERTE AT SPILLE PA,

SLAS DET FAST I NY BIOGRAFI.

Af Jacob Wendt Jensen

HEE ] & 2000 udkom Frits Helmuths egne eerlige
erindringer, og i 2005 udkom der ogsa en spaendende bog om
Osvald, Frits og hans mors dagbeger, der endda blev
genoptrykt sa sent som sidste ar. Men som man siger i
forlagsbranchen: "Nar der er gaet et stykke tid, kan en god
historie godt forteelles endnu en gang”.

Og historien om Frits Helmuth er i sandhed fyldt med
drama bag teater-, film- og radiokulisserne. Andreas Fugl
Thegersen fortaeller den pa en velskrevet og godt prioriteret
facon. Historien om hvordan Frits Helmuth voksede op i
skyggen af en gigantisk stjerne som Osvald Helmuth, hvis
humer svingede og hvis affeerer med bade kvinder og meend
ved siden af den trofaste kone, han kaldte for "sgster”, er
efterhanden legendarisk i dansk showbusiness.

Den slags bliver man et felsomt gemyt af. En mand som
kunne greede pad kommando pa scenen, men som ogsa i ngd-
veerge fik lyst til at drikke problemerne veek i det lange lgb.
Kaspar Rostrup fortzeller, at "Nar det geelder Frits, sa lavede
han aldrig noget, der lignede. Kun noget der var”. Frits
Helmuth brugte flittigt af hovedstolen og hans egne folelser,
hver gang han gik pa scenen, og det sled ham op. "Ud af alt
det vilde og voldsomme og forfeerdelige, alle de svigt og kon-
flikter, er der bare samtidig vokset en meget stor kunstner
frem,” konkluderer Rostrup.

I bogen beskeftiger Andreas Fugl Thegersen sig med
béde privatlivet og arbejdet, for de to ting heenger som oftest
teet sammen, og man rives med i den fantastiske forteelling
om en svaer barndom, skuespil pa heijt plan, forliste segte-
skaber og skuffede bgrn. Frits Helmuth var mest livsduelig
pa scenen, men det er pd den baggrund alligevel meget
bemszerkelsesveerdigt, at de svigtede folk omkring ham,

samtidig med at forteelle
sandheden om druk og
svigt, ogsa taler meget
varmt om denne seerligt
folsomme skuespiller.

Selv om den nye
biografi om Frits Helmuth
er rigtigt god, s baserer
den sig, ud over de
tidligere beger, dog kun
pa en lille handfuld
kilder. Kaspar Rostrup,
Ghita Nerby, Peter
Schreder og Mikael og
Pusle Helmuth er
selvfelgelig de vigtigste
kilder, men hvorfor ikke
ogséa here andre nu-
levende skuespillere,
instruktgrer og manu-
skriptforfattere, der har haft noget at gere med Helmuth som
for eksempel Erik Clausen, Sonja Richter, Klaus Rifbjerg, John
Martinus og mange andre? Dette er ikke sagt for at taget
noget fra forfatterens bedrift. I virkeligheden er det jo
samtidig med at veere en mild kritik ogsa et vidnesbyrd om,
at da jeg var feerdig med de 300 sider, var jeg s sulten pa
mere af samme kvalitet, at jeg sagtens kunne klare atter 100
sider. Men jeg mé ngjes med at leese bogen igen senere. Nar
den kommer i en velfortjent andenudgave, hvor Henning
Moritzen kaldes det, som han retteligt hedder og ikke
"Mouritzen”. l

Fugl T

Frits Helmu®

"Frits Helmuth - en biografi”,
af Andreas Fugl Thegersen.
Gyldendal, 300 sider.

DU KAN ROLIGT TALE LON MED DIN KOLLEGA

En rigtig god made at forberede sig til en kommende lgnforhandling er at researche Ignnen hos relevante kolleger.
Det hander dog, at arbejdsgivere siger til de ansatte kunstnere, at de ikke har lov til at videregive oplysninger om

Ignnen. Dette ma arbejdsgiveren ikke.

Du har altid lov at videregive dine egne Ignoplysninger til dem, du vil. Det fremgér af ligelgnslovens

§ 2a, stk. 1, som lyder séledes:

"En Ipnmodtager har ret til at videregive oplysninger om egne lgnforhold. Oplysningerne kan
videregives til enhver.”
Der star ogsd i loven, at en arbejdsgiver ikke ma afskedige eller udsette en lsnmodtager
for anden ugunstig behandling, fordi Ianmodtageren har videregivet oplysninger om Ign.
S& stér du foran en lgnforhandling, kan du altsa roligt spgrge dine kolleger til rads,

og de kan uden problemer fortalle dig, hvad de tjener.
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PENSION

MAGASINET SCENELIV

OVERBLIK 0G
KONKRETE TAL

RIGTIG MANGE DSF-MEDLEMMER HAR ALLEREDE FAET RADGIVNING OM PENSION - ELLER BESTILT
TID TIL RADGIVNING. SCENELIV HAR SPURGT TRE AF DEM, DER HAR FAET PENSIONSRAD VED ET
PERSONLIGT MODE ELLER VED WEB-RADGIVNING, HVAD DE FIK UD AF DET.

Af Pia Mpller Munksgaard pmm@skuespillerforbundet.dk

Hvordan er dit forhold til
pension?
Jeg har ventet pa denne
her ordning, hvor man
har muligheden for at
leegge sine ordninger
sammen. Jeg har fem for-
skellige ordninger, og jeg
ved, at der gar og bliver
‘ spist af dem alle sam-
men, fordi de er si sma.

Marie Louise Wille. Foto Isak Hoffmeyer

Hvilken type rddgivning har du faet?

Jeg valgte deres web-rddgivning. Jeg ringede til PFA og
aftalte en tid, hvor jeg og radgiveren skulle veere ved telefon
og computer samtidig. P& forhand fik jeg tilsendt et sperge-
skema, s& han kunne forberede sig.

Det hele var meget overskueligt. Den eneste ting, der
maske ikke var sa vellykket, var, at skriften pa skeermen var
meget lille. Jeg ved ikke, om de kan lave det anderledes,
hvis fx de sidder med en person, der ikke ser sd godt. Men
det er overskueligt, fordi det hele tiden er radgiverens pil,
der flytter rundt pa skeermen, sd han viser, at nu snakker vi
om det her.

Hvad fik du ud af samtalen?

Der var flere ting, der kom bag pa mig, bl.a. hvor meget det
betyder, at jeg og min mand har en lejlighed, som vi ikke
har s& meget 1an i. Jeg har veeret bekymret for, om jeg nu
indbetalte nok, fordi min gkonomi jo svinger s meget, og vi
ikke er den hgjst betalte del af befolkningen. Men sa lavede
vi mit pensionstal, som siger noget om, hvor meget af din
nuverende indteegt, du vil have, ndr du gar pa pension.
Forst lavede vi det uden vores lejlighed, og sa var det ret
lavt. Men da vi s& medtog boligen, var det faktisk fint og

MARIE LOUISE WILLE, 44 AR

inden for det anbefalede. Jeg anede ikke, at boligen betod
sd meget, og det betyder, at jeg ikke behgver seette min
indbetaling op.

Det samme gelder forsikringerne. Man kan jo bruge
en del af sin pension pa at forsikre sig, sa der bliver givet
penge til ens agtefelle, hvis man der. Det er ikke rigtig
noget, jeg har lyst til at diskutere serlig meget - min egen
eventuelle dgd. Men det blev meget overskueligt og konkret.
Og det viste sig, at fordi vi har den boligsituation, vi har, s&
behaver jeg ikke bruge flere penge til forsikring. Min mand
vil stadig have mulighed for at blive boende i boligen.

Hvad var mere overordnet udbyttet af radgivningen?

Det var overskueligt, og han fortalte ikke ungdige ting. Jeg
sagde fra starten, hvor lidt jeg vidste, og at han var nedt til
at forklare det ordentligt. For forste gang har jeg faktisk en
eller anden ide om, hvad jeg har af pension og hvad jeg kan
forvente mig i min alderdom, og hvad jeg har af forsikring,
og hvad det konkret betyder.

SADAN FAR DU RADGIVNING
For at fa det fulde udbytte af DSF’s nye pensionsordning,

anbefaler forbundet, at du booker en radgivningssamtale.
Booker du webrédgivning, kan du f& radgivning hvor og
hvornar, det passer dig. Radgiverne sidder klar fra kl.

8.15-20.00, sa der er mulighed for at finde et tidspunkt,
hvor du kan - uanset om du arbejder om dagen eller
aftenen, og uanset hvor du er i landet.

Du kan ogsé veelge at mgdes med en rédgiver ansigt il
ansigt.

Ring pd 39 17 60 19 og bestil en samtale.




Bodil Lassen. Foto Anna Marin Schram.

#07 2014

MICHAEL BROSTRUP, 49 AR

Hvordan er dit forhold til pension?

Jeg er opmaerksom pé det, men jeg synes ogsa, at det er et
omrade, som ikke er seerlig let tilgengeligt. Tidligere har jeg
oplevet, at vi i DSF har veeret parkeret lidt, og at PFA ikke
har veeret s opsegende. Samtidig har ordningerne veeret
stive og laste i systemet med, at der skulle startes noget
nyt op, hver gang man fik job. Det har veeret tungt, og der-
for har jeg ogséa valgt mest at benytte mig af min bank, nar
jeg arbejdede uden for de overenskomster, der har pension
i PFA.

Hvad er din forventning med den nye ordning?

Jeg har en klar forventning om, at det udvikler sig mere
positivt nu. Det er mit indtryk, at der er en mulighed for at
indbetalingerne kan generere noget mere, og at det bliver
enklere, fordi opsparingen bliver fortlebende, selv om jeg
ikke arbejder fortlebende.

Det er endnu svert at sige, hvor meget mere, jeg vil
benytte mig af PFA. Jeg har endnu ikke haft ordentlig tid til
at kigge naermere pa, hvad de har at tilbyde. I banken har
jeg jo nogle mennesker, som jeg i forvejen har en god dialog
med, og som kender mig og min livssituation.

Hvad fik du ud af radgivningen?

Jeg fik afklaret nogle spgrgsmaél. Det er en stor ting, at
ordningerne kan leegges sammen og veere forlgbende. Og sa
fik jeg afklaret, hvilken gruppe jeg skal have min opsparing
i - altsa hvor risikovillig, jeg er.

Hvordan er dit forhold
til pension?

Mit forhold til pension
har nok veeret det klas-
siske, hvor jeg har haft
en stor bunke uabnede
rudekuverter liggende
fra PFA Pension. Det
har igennem mange

ar veeret min darlige
samvittighed, men nar
jeg sa har lukket dem
op, er jeg blevet fru-
streret over, at jeg ikke
har kunnet forsta ret meget af det, de skrev til mig. S& har
jeg opgivet og tenkt, at det gar nok. Jeg har ogsa veeret til
meder med PFA i Aarhus, hvor jeg bor, uden at blive meget
Kklogere pa det.

Hvilken slags rdadgivning har du faet i forbindelse med den
nye pensionsordning i DSF?

I forbindelse med den nye ordning tilmeldte jeg mig et
informationsmade pa Aarhus Teater, hvor Nanna Mgller fra
forbundet var der sammen med en meget peedagogisk herre
fra PFA. De forklarede det hele pa en utrolig fornuftig made.
Derefter bestilte jeg ogsa tid til en personlig radgiver, og
hun syntes slet ikke, at jeg var s& darligt orienteret, som jeg
selv mente.
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Jeg fik ogsa spurgt til,
hvor meget selv kan
involvere mig i investerin-
gen. Og det er jo begraen-
set, hvor meget man kan
gore. Man kan, ud over
at velge pulje, ikke selv
veelge, hvad man vil inve-
stere i. Man kunne méaske
godt forestille sig, at der
vil veere nogle medlem-
mer, der ved mere end
jeg om investering, og derfor gerne vil kunne gere dette.

N el

Hvad far du generelt ud af at fa rddgivning om pension?
Det er som udgangspunkt sveert at forholde sig til noget,
der sker engang i fremtiden - eller maske aldrig sker. Men
med mit intellekt ved jeg, at jeg ber gere det.

Du far et overblik over, hvad der er i posen, nar du
engang bliver 70 - er der overhovedet noget? Du far at vide,
at sddan ser det ud, og sa kan du forholde dig til det. Selv
om det stadig er sveert helt at gennemskue det, fordi der er
sd mange ordninger, folkepension, ATP og hvad det ellers
hedder alt sammen.

Men jeg kan ikke rigtig finde noget argument for at
stikke hovedet i busken. Man kan lige sd godt undersege
det, sd ved man, hvad der er op og ned pa tingene. Det
synes jeg, man skylder sig selv og sine neermeste.

BODIL LASSEN, 59 AR

Hvad fik du ud af samtalen?

Helt overordnet fandt jeg ud af, at den risikovillighed, jeg
havde i forvejen, passede mig fint. Hun regnede ogsd meget
preecis ud, hvad jeg havde at leve for, nér jeg blev 67. Det
var ikke store ting, men det skreemte mig dog ikke voldsomt
meget. Det er selviglgelig ikke rart at veere fattig, men det
er vi jo vant til.

Tidligere har jeg jeevnligt talt med min bankradgiver om,
at det var en déarlig forretning med de mange smé pensions-
ordninger, man far. Og nu forstar jeg det sddan, at det
bliver muligt at samle det mere - og det hele bliver enklere.
Jeg synes ogsa, det var interessant at hare, at pension ogsa
handler om kritisk sygdom, dedsfald, eller hvis man pludse-
lig ikke kan passe sit arbejde.

Hvad var mere overordnet udbyttet af raddgivningen?

1 vores branche er det et keempe problem, at man gar af

og pa pension hele tiden, og derfor vokser kuvertbunken.
Og jeg anede ikke, om jeg var deekket eller ikke deekket af
forsikringerne, nar jeg arbejdede et sted uden overenskomst
- jeg har simpelthen aldrig teenkt over det. Nu har jeg et
bedre overblik.

Jeg kan s&dan set godt forstd, at man ikke render til
pensionsmeder, hvis man er helt ung - det er neesten for
maerkeligt. Men nar man er over 40, ber man beskeftige sig
med det. Livsbetingelserne i vores erhverv er for voldsomme
til, at man kan stikke hovedet i busken - pensionsmeessigt
og pa andre planer.

Michael Brostrup. Foto Frederikke Brostrup
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TRANING | DSF STUDIO FREM TIL JUL

Kebenhavn

Tirsdage: Meisnerteknik med instrukter Trine Piil

21. oktober - 25. november

Onsdage: Filmskuespil med Charlotte Sachs Bostrup
22. oktober - 26. november

Torsdage: Sang og stemmetraening med Nana Jacobi
23. oktober - 4. december

Aalborg
Akrobatisk dans med Christel Stjerneberg, onsdage
22. oktober - 3. december

Odense

Morgentrening i Vinyasa Flow Yoga med Sidsel Marie
Spholm

2. september - 11. december

Aarhus

Aben treening med Yael Gaathon, onsdage
27. august - 10. december

Yoga med Mai Nichol, tirsdage

21. oktober - 9. december

LAS MERE 0G SE ALLE AKTIVITETER PA SKUESPILLERFORBUNDET.DK/ DSF STUDIO

RUNDE FODSELSDAGE

MICHAEL MORITZEN

PAPRIKA STEEN

RHEA LEMAN

MERETE HJORTS@

JANNE KOEFOED JORGENSEN

JEANNE YASKO

RIKKE WOLCK

BRITTA LILLESOE
ELISE MULLER
BENT WARBURG

ANNE DAHLGAARD-LARSEN

. NOVEMBER

. NOVEMBER

. NOVEMBER

. NOVEMBER

. NOVEMBER

. NOVEMBER

. NOVEMBER
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I nogle af mine tidligere ledere, har jeg erkleret mig som
én af filosoffens Legstrups beundrere. K. E. Lagstrup var
indimellem udsat for kritik, fordi hans teori om de suversene
livsytringer ikke kunne underbygges, og i virkeligheden var
udtryk for en holdning snarere end et bevis.

Jeg er eilig talt ligeglad med, hvad der kan bevises i
den sammenheng. De suverene livsytringer handler, ganske
forenklet, om, at ethvert menneske, nar det bliver fodt, mo-
der omverdenen med tillid. Mistro og had er ting, vi leerer.
Ved fodslen meder barnet verden med tillid. Og det ger
born i gvrigt generelt. Derudover taler K. E. Lagstrup i "Den
Etiske Fordring” om, hvad vi skal som mennesker. Hvad der
pa forhénd er givet. Han taler om, at vi holder vores neestes
liv i vores heender, og at det kan veere op til os, om vores
neestes liv lykkes eller ej. I denne tid, hvor individualisme og
retorik som "det der har altsa ikke noget med mig at gere”
eller "vi kan jo ikke hjeelpe alle” er i hgjsaedet, forekommer
det méske en anelse gammeldags at have en opfattelse af,
at det at passe pa hinanden og tage vare pa hinanden er en
dyd, ja nogle gange altafgerende.

Jeg mener alligevel, at det er rigtigt. Jeg mener, at
vi dybest set er fgdt med tillid, og kun ved skuffelser og
svigt (og i evrigt det omkringliggende samfunds retorik og
handlemader) tilleeres mistro. Indremmet: Hvor kan tillid
vere sveert, og hvor er der mange tilfeelde af svigt for os
alle. Men alligevel; jeg mener, udsagnet er sandt. I vores
branche lever vi af denne tillid til hinanden. Og det geelder
alle dele af branchen. Vi lever af kunne stole pa hinanden -
kolleger imellem og nar vi er i dialog med en arbejdsgiver.
Det geelder, nar vi gar til prever, nér vi viser vores arbejde
til hinanden, nar vi uddanner os - og mange andre steder.

Og tilliden geelder i hej grad, nar det drejer sig om at
sige ja til arbejde. I vores fragmenterede arbejdsliv, hvor alt
gerne skal ga op, og vi er afheengige af, at jobbet bliver til
noget, sa vi bliver set og méaske senere far mere arbejde,
og kan betale huslejen, er det vigtigt, at vi kan stole pa
hinanden. Stole p& dem, der tilbyder os arbejdet, og i hvert
fald blive behandlet ordentligt og ansteendigt, hvis det veerst
teenkelige skulle ske, at en forestilling leegges ned, eller et
projekt ikke bliver til noget. For langt de fleste af os seetter
os bade kunstnerisk og indtjeningsmaessigt op til det, nar vi
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far stillet et arbejde i udsigt,
og derfor er vi alt for sarbare,
hvis det viser sig, at arbejdet
ikke bliver til noget alligevel.
Et ord er et ord, og som lgn-
modtagere star vi ret usikkert,
hvis dette ord svigtes. Derfor
bliver vi ngdt til at holde
hinanden op pa den tillid, der hersker og fortsat skal herske
i vores branche. For vi er atheengige af, at vi vil hinanden
det godt, kender hinandens udfordringer og gerne vil ga til
yderligheder for ikke at give hinanden problemer.

Juridisk set er en mundtlig aftale lige s& bindende som
en skriftlig aftale. Det geelder ikke kun pa vores omrade,
men er ganske simpel jura pa alle omrader. Problemet er, at
der kan vaere noget forskelligt syn p&, hvad den mundtlige
aftale egentlig gar ud pa. Eller rettere; der kan efterfglgende
opsta forskellige tolkninger. Og hvis en mundtlig aftale ikke
er efterfulgt af en meget klar skriftlig aftale, sa kan det
veere sveert at bevise, at man havde en egentlig aftale. Der-
for skal en mundtlig aftale altid suppleres med en skriftlig
aftale, hvor lgn og arbejdstid fremgar.

Givet; maske taler jeg neesten mod K. E. Lggstrups ord
lige nu. Men min erfaring er, og samfundet generelt bygger
pa, at det hele gar lidt nemmere, hvis vi ved, hvad aftalen
er. Og det er nemmest at se ud fra en kontrakt. En kontrakt
er ikke udtryk for mistillid. For mig at se underbygger den
bare tilliden mellem de to parter.

S4a hvad er tillid i vores branche? Den bygger pa troen
pa, at et ord er et ord, og vi ikke svigter hinanden. At vi
lenmodtagere, kunstneriske arbejdere, om man vil, far en
fair og ansteendig behandling i vores arbejdsliv. Naturligvis
er der en skelnen mellem arbejdsgivere og arbejdstagere,
og der vil altid veere et magtforhold. Det er sddan, det er.
Netop derfor er tilliden vigtig. Vi kunstnere skal ikke palseg-
ges ansvaret for satsninger, der méske ..méaske ikke ...bliver
til noget. Vi skal kunne stole pa, at et ord er et ord. Nar det
er det, sa er en kontrakt blot en cementering af den tillid,
der er sa vigtig.

Katja Holm,
formand for Dansk Skuespillerforbund
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