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SANG DANS TEATER

"0g sa tager du
lige tojet aE..”

L

Tema om nggenhed

Revival til
audiodramaet

Podcasts, lydbgger, audiowalks og genre-
brud har hjulpet os til at fa gjnene op for
radiodramaet. Fiktion fortalt gennem lyd, :

ord og musik har faet en revival.

Monstre, rumskibe og
alt det du ikke ser

Computeranimerede effekter er blevet
helt almindelige i film. Noget af det
bedste arbejde er det usynlige, det, vi
slet ikke legger maerke til.
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DSF’s jubil@ums-
legat af 1979

Dansk Skuespillerforbunds be-* -
styrelse indkalder ansggninger *
til DSF's jubilzeumslegat af 1979.
Legatets formal er at yde | .
stotte til medlemmer af Dansk
Skuespillerforbund, der er under
uddannelse pa én af forbundet
anerkendt uddannelsesjnsti-

ind- og udland.

Uddannelses- og studierejselegater til
skuespillere, operasangere, dansere,
musicalperformere og koreografer

Dansk Skuespillerforbunds bestyrelse anvender igen i ar en
del af rettighedsmidlerne til legater til uddannelsesformal i

Der uddeles 3 legater a 40.000 kr.

Begrundet legatansggning skal indeholde en detaljeret

pa, at ansggeren er i d{kc')_nom'

trang. '.II

Ansggning kan dovvnlol'ades fra
forbundets hjernrnesid%z. Du kan

til forbundet pa 3324 2200, -
hverdage 9 - 12, 0g 13- 15.00.

Ansggningen skal sendesitil:
Dansk Skuespillerforbund
Tagensvej 85, 3.

2200 Kgbenhavn N

Att.: Hanne Arlund

Ansggningen skal vaere forbun-
det i h&nde senest onsdag den
14. oktober 2015, kl. 12.00. Du
kan forvente svar i begyndelsen
af november.

1 i )
ogsa fa den tilsendt ved at ringe.

beskrivelse af formalet med og indholdet af uddannelsen
samt et budget og et cv.

Legaterne kan ikke anvendes til produktionsstgtte.

Ansggningerne bliver behandlet fortroligt.

forbundet i haende senest den 2. november 2015 kl. 12[i 6
eksemplarer (samlet og haeftet). For sent indkomne ans;zlg'—
ninger vil ikke blive behandlet. 7

Ansggningen sendes til:
Dansk Skuespillerforbund
Tagensvej 85, 3.

2200 Kgbenhavn N

Att.: Hanne Arlund |

1.}
Der kan forventes svar pa ansggningen inden nytar.
| G

OBS. Legaterne beskattes som B-indkomst. \

For at ansggningen kan komme i betragtning skal den vaere

Skuespiller Harald
Hejsts legat

Bestyrelsen indkalder hermed
ansggninger til Skuespiller
Harald Hejsts legat.

Legatets formal er - til minde
om skuespilleren Harald Hejst'- -
at yde stgtte og opmuntring til
skuespillere, der er medlemmer
af Dansk Skuespillerforbund.
Det er en forudszetning, at|ansg-
geren er i gkonomisk trang.+

Ansggningen skal v . f_e.r_bun—
det i hande senest ansdag den
14. oktober 2015, k. 12.00

Ansggningen skal senl'pe"s_ til:
\
Skuesnpiller Harald Hejgl.ts Legat
c/o Dansk Skuespillerfdlrbund
Tagensvej 85, 3. \ :

2200 Kgbenhavn N \

Eller pr. mail til: |
ha@skuespillerforbundet.gk

Legatet kan ikke ydes som
produktionsstotte.

TEATERMUSEET | HOFTEATRET

TIRSDAG-TORSDAG 11-15
LORDAG-SONDAG 13-16

FRA 9. OKTOBER

UDSTILLINGER * KULTURELLE AKTIVITETER « CAFE - MUSEUMSSHOP
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.. OC SA TAGER DU LIGE T@JET AF 4
"Mit skraakscenarium er, at der pludselig bliver sagt: Og sa tager
du lige tgjet af. Er jeg sa en darlig skuespiller, hvis jeg siger nej?”
Den nggne krop er et kraftfuldt virkemiddel, men den er ogsa
tet forbundet med tabuer og skgnhedsidealer. For nogle er det
naturligt at smide tgjet, nar kunsten kraever det, for andre er det
utzenkeligt, og en ny bluferdighed trenger sig pa.

JO MERE LOKAL - JO MERE GLOBAL 9
Hvis Europa skal klare sig i en fremtid med digital distribution
af film og tv-serier, skal vi sta sammen, fokusere pa vores ker-
nekompetencer og bruge co-produktioner til at hjzelpe hinanden
med det, vi hver iszer er gode til. Filmbranchefolk fra hele Europa
madtes i Kgbenhavn for at vende film og fjernsyns fremtid.

VIDERE MED FILM EFTER SLUTSPIL 12
PA TEATRET

68-arige Lene Brgndum holder sig ikke tilbage for at danse disco
i undertgj, og har alle dage haft en ganske speciel udstraling, der
bade har fgrt til markante roller som forsmaet, forfgrt og forladt
og stadig far folk til at glo pa hende pa gaden. Men tank, hvis
man lignede Joan Collins, "Hold da kaft i hundens rgv! "

PRERNE | MASKINEN 16
- AUDIODRAMA FAR REVIVAL

Danskerne ggr som en stor del af verden ggr igen: Vi lytter.
Podcasts, lydbgger, audiowalks og genrebrud i radiodramatikken
har givet en stigende interesse for radiodrama. Fiktion fortalt
gennem lyd, ord og musik har faet en revival, men hvad krzever
audiofiktion egentlig af publikum, dramatikere og skuespillere?

MONSTRE, RUMSKIBE 20
OG ALT DET DU IKKE SER

Det bedste arbejde lgger vi slet ikke maerke til, men det er
blevet almindeligt at bruge computeranimerede effekter i film.
Det foregar mest tydeligt i amerikanske film, men i danske film
bruger man typisk computeren til at fjerne forstyrrende ting i
billedet eller skabe en imponerende ildebrand.

FORSIDEFOTO: Lene Brgndum og hendes elskede
Cavalier King Charles spaniel Alfredo fotograferet af
Henning Hjorth.



Fra Ulvedalenes abningsforestilling Hagbarth og Sine 4. juni 1910.
Billedet er venligst udlant af Teatermuseet.

Friluftsteatret |
Ulvedalene

Hvordan det begyndte...

Af Linnea Voss

Til naeste sommer fortseetter Det Kgl. Teater traditionen med
friluftsteater i Ulvedalene.

Men hvordan startede det egentligt?

Om det var skuespilleren Adam Poulsen, eller om det var
Politikens Henrik Cavling, der var ophavsmand til idéen om et
teater i Ulvedalene, vides ikke, men begge havdede at vare
fgrst med den.

Sikkert er det dog, at Adam Poulsen i sommeren 1909 havde
set friluftsteater i Tyskland og Frankrig og var grebet af tanken
om at fa etableret et friluftsteater i Kebenhavn. Det skulle vaere
et folkeligt teater, som alle havde rad til at besgge, og idéen
var, at teatret skulle 'bringe de brede masser i kontakt med lit-
teraturens mestervaerker, kalde de nye dramatikere og genfgde
skuespilkunsten i Danmark'.

Den 4. juni 1910 abnede teatret med '‘Hagbarth og Sine'. Det
var Adam Poulsens idé at bringe Oehlenschlzger tilbage pa
scenen, men dette mgdte modstand, da man mente, at dennes
rolle som dramatiker for laengst var udspillet i publikums be-
vidsthed. Alligevel blev det en af teatrets allerstgrste gkonomi-
ske succeser.

Arkitekten bag sceneopbygningen var . F. Willumsen. Han
flankerede scenen med to keempestore fakkelbarende fantasi-
fugle, hvorfra 'Dionysos ild" hver aften brandte under forestil-
lingen. Fuglene indgik i alle teatrets forestillinger indtil man,
pga. rad i materiellet og darlig gkonomi forarsaget af darligt vejr,
satte en stopper for forestillingerne. Fra 1949 og indtil opfarslen
af Elverhgj i 1996 blev der ikke spillet teater i Ulvedalene.
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Den nggne krop er et kraftfuldt
virkemiddel. Et virkemiddel taet
forbundet med tabuer, kenskampe
og skenhedsidealer. Og midt

i det hele star skuespilleren,

der skal Iagge sin private krop
til. For nogle er det ingen sag,
for andre er det utznkeligt.

For alle er det forbundet med
grenseoverskridelse, og en ny
blufeerdighed tranger sig ind pa
scenen.

Af Danni Travn

For nylig rejste den 24-arig skuespillerelev Jela Natius
et spgrgsmal blandt sine medstuderende pa Skuespil-
lerskolen i Aarhus: Har | lyst til at optreede nggne? Sva-
rene var forskellige. Nogle sa ingen udfordringer, andre
sa det som en barriere, de skulle overkomme, og andre
igen svarede bare: Nej, det havde de ikke lyst til. Selv er
Jela Natius i tvivl. Det var derfor, hun spurgte.
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Louise Mieritz mand tog et - naesten - nggenbillede af hende og Ditte
Hansen for at ggre reklame for 'Ditte og Louise' pa de sociale medier. Isaer
kvinder reagerede negativt.
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"Der er den der 'hvis du er skuespiller, tager du bare tgjet af'-holdning," siger Jela Natius.
Hun er i tvivl, om hun vil optraede nggen. Foto: Jesper Voldgaard.

"Jeg er lidt traet af nggenheden og det kropsideal, som er i dag.
Medierne fremstiller den perfekte krop, og der bliver kigget pa
kroppen pa en bestemt made, sa det mere bliver en vurdering af,
hvordan man ser ud, end det fortller en historie. Samtidig faler
jeg et pres, der ggr mig endnu mere utryg. Der er den der ‘hvis
du er skuespiller, tager du bare tgjet af’ Det er dit instrument -
sadan er det bare - holdning,” siger hun og tilfgjer:

"Alene at give det her interview er jo forbundet med en risiko. For
nu kan nogle taenke: 'Ahr, hun er slet ikke moden nok til at smide
tgjet. Gad vide, hvad hun sa heller ikke er moden nok til?"”

Ny bluferdighed

Skaret ind til benet er den nggne krop pa teaterscenen eller i
filmen en overskridelse. Bade for skuespilleren og for publikum.
En effekt, der kan fremme pointer fra den ultimative sarbarhed
over komik til ren provokation.

Det papeger lektor ved teater- og performancestudier pa
Kgbenhavns Universitet, Laura Luise Schultz. Spgrgsmalet er,
hvardan den overskridelse bliver aktiveret, og hvad nggenhe-
dens position er i det omgivende samfund. For den nggne krop
traeder straks ind i et netvaerk af blandt andet kropsidealer,
kenspositioner, religion - husk blot, at Adam og Eva straks efter
syndefaldet tildekkede sig med figenblade - og tabuer.

Den nggne krop er sa at sige i konstant dialog eller kamp
med de tilhver tid herskende paradigmer. Og derfor kan det
godt veere, at der har veeret en slags friggrelse farst i 1920’erne
og igen fra slutningen af 1960’erne, men nggenheden er aldrig
blevet sa mainstream, at den gar ubemaerket forbi. Som Laura
Luise Schultz pointerer:

“Nggenhed er stadig sensationelt i dag. Er der nggenhed i en
forestilling, bliver det som regel navnt i foromtalen.”

Hun genkender pointerne fra Jela Natius oplevelse: At der er
en slagside mod, at det er den smukke kvindekrop, som bliver
vist afkladt, og at diverse medieflader cirkulerer de billeder
hurtigere end nogensinde. En reaktion som Jela Natius forbinder
med ‘en ny blufaerdighed’, hvor det igen er blevet ‘kontroversielt
at ligge toplgs pa stranden’ Kaster hun derimod blikket pa lidt
2ldre skuespillergenerationer, er billedet et andet:

“Inden for scenekunsten kan man tale om, at der har vaeret
nogle generationer, som brugte nggenheden pa en naturligt
integreret made gennem 1990’erne og 2000'erne. Det var med
til at ggre det mindre sensationelt,” siger hun.

Total full monty

En skuespiller som Henrik Prip tilhgrer de generationer, og han
har altid gaet pragmatisk til opgaven: Giver det mening, har
han ingen betaenkeligheder ved at stille op uden tgj pa. | den
kommende szason spiller han den mandlige hovedrolle i Mungo
Parks genopsatning af 'Kvinde, kend din krop’ | den forbindelse
bliver han og den kvindelige hovedrolle, Marianne Mortensen,
de ldste, der har spillet de roller pa en dansk scene. Som led

i forestillingen er der en scene, hvor de klader sig helt nggne
foran publikum.

“Det er total full monty. Og det er helt out of character for at
vise, at sadan kan en mandekrop og en kvindekrop se ud. Og sa
ervi tilfeeldigvis i 50’erne. Det er meget arligt - og ret ukompli-
ceret,” siger Henrik Prip.

Skridtet fra at optraede i undertgj til at optraede uden
undertgj betegner han alligevel som 'en klgft’ For der opstar et
moment, som alle involverede skal igennem, nar skuespilleren
smider det sidste dakke.

"Den store udfordring er, at det er en dobbelt nggenhed.

Det er bade karakteren og skuespilleren, der smider tgjet. | det
gjeblik bliver man uundgaeligt privat. Derfor bliver det meget
sarbart ogsa pa et dybere plan. Skuespillere ggr en masse
arbejde ikke bare analytisk og falelsesmaessigt, men ogsa ud-
seendemaessigt for at spille karakteren. Men den private, nggne
krop har vi jo fuldkomment tilfzlles med karakteren. Og er der
noget, vi ikke har lyst til pa scenen, sa er det at vare private.
Nede i salen kan publikum ikke undga at tenke: ‘Av, nu smider
han tgjet, ham skuespilleren. Det er i et kort moment forstyr-
rende for illusionen,” siger Henrik Prip.

Ta’ ansvar

Pa spillefilm har han optradt afklzedt i blandt andet ’Idioterne,
hvor ogsa Louise Mieritz optradte nggen. Hun husker, hvordan
Lars von Trier en dag under prgverne ankom i sin autocamper
kun ifgrt tennissokker.

"Han havde oplevet, at skuespillerne var lidt anspzndte
forud for nggenscenerne. Sa han afdramatiserede selv det hele.
Dagen endte med, at vi alle sammen tullede rundt uden en trzvl
pa kroppen,” fortzeller hun.

Den forstaelse mellem instrukter og skuespiller er essentiel
at fa skabt i forberedelserne. Det peger bade hun og Henrik Prip
pa. Tager instruktgren ikke teten - og det behgver ikke ngdven-
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digvis vaere ved selv at smide kludene - ma skuespilleren selv
abne dialogen.

Det gjorde Mieritz allerede i en af sine fgrste roller som nyud-
dannet skuespiller. Til en forestilling pa Caféteatret stod der i
hendes manuskript, at jgdepigen - som Mieritz spillede - skulle
tage tojet af for at overbevise en SS-officer om at skane faren.
Teatret spurgte, om de matte bruge et nggenbillede af hende
som markedsfgring, og det sagde hun nej til.

Og billedet ville i sidste ende ogsa have vaeret misvisende.
For under prgverne papegede Mieritz, at det ville vaere meget
voldsomt for dem pa de farste raekker, at hun stod afklzdt en
halv meter fra dem. Effekten ville ganske enkelt vaere for vold-
som. Instruktgren var enig.

"Det endte med, at jeg bare antydede det ved at tage trgjen
af og knappe bh'en op. En ting er jo, hvordan vi selv har det med
det. En anden ting er, hvordan publikum har det. Jeg oplever lige
sa ofte, at det er diskussionen,” siger Louise Mieritz.

Henover sommeren har hun med stor bevidsthed vist pub-
likum sin krop. Det er sket i bedste sendetid fredag aften pa
DR1som led i hendes og kollegaen Ditte Hansens serie 'Ditte og
Louise’ | serien har den nggne krop ofte en komisk effekt, men
de to 44-arige kvinder setter ogsa deres kroppe pa spil som en
reaktion pa tidens idealer.

“Vioplever det, man kalder ‘the male gaze: At man kun ser
unge, hvide kroppe. Branchen fungerer jo som firmaer, og de
sgger derhen, hvor de tror, pengene er. Det er ogsa ofte kvinder,
der udtrykker det male gaze: ‘Ah, ingen kan holde ud at se pa
det gamle kad’" siger Louise Mieritz.

Hun oplevede helt konkret the male gaze, da de ville ggre
reklame for seriens andet afsnit. Louise Mieritz' mand tog et
billede, hvor hun og Ditte Hansen star afklzdte, men dakker
sig med bjzelker visse steder. Pa bjelkerne star en hilsen til pop-
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duoen Hej Matematik, som var gaestestjerner i afsnittet. Efter
billedet blev sluppet Igs pa de sociale medier, var der en negativ
reaktion fra nogle - iszer kvinder:

“Det var sadan noget med ‘I har vel nok et behov for at vise
jer frem’” siger Louise Mieritz.

Men faktisk findes der ikke egentlige nggenbilleder af dem
hverken til marketing- eller pressebrug. Det er en vasentlig
graense at sette, pointerer de. For det vil vaere uden for selve
historiens ramme. Og for Ditte Hansen og Louise Mieritz har
det gjort en afggrende forskel selv at ga ind og aktivt definere
graenserne.

“Fordi vi selv skriver serien, er det ikke nogen udefrakom-
mende, som har sagt ‘Hey, det kunne vare fraekt, hvis .. Men
ogsa selv om man ikke selv skriver eller instruerer, ma man ind
0g tage ansvar. Hver gang jeg har haft kriser med instruktarer,
har det hjulpet at melde mig ind i kampen, for sa kan man krea-
tivt komme et helt andet sted hen,” siger Louise Mieritz.

Narmest tilbage til korsettet

Selv om 'Ditte og Louise’ ikke skal vare politisk aktionsteater,
lzgger de ikke skjul pa, at det ville glzde dem, hvis deres livtag
med kroppen lgsnede nogle rammer. Ikke bare for nggenhed,
men slet og ret for ken, kropstyper og farver i alskens sammen-
hange. For i deres 20 ar som skuespillere har de mzrket den
nye blufaerdighed vinde indpas.

“Vivar nogle vildbasser pa min argang pa skuespillerskolen.
Vivar alle sammen ngegne i vores afgangsforestilling,” konstate-
rer Ditte Hansen og fortszetter:

“Men gennem mit liv er der sket en @ndring fra, at alle
badede nggne pa stranden til det plastikopererede. Vi er blevet
mere forfengelige, og Kate Winslet ma lave en gruppe, som
siger 'vi bruger ikke botox, fordi botox er normalen. Vi er naer-
mest tilbage til korsettet.”

Dermed ligger der ogsa en underforstaet forstaelse for, at
andre kollegaer er papasselige med at optrade nggne.

“Kroppen har en enorm effekt. Og det er vildt sarbart. Jeg kan
sagtens forstd, at man som ung skuespiller gerne vil bevare en
form for illusion. Det er da ogsa skideirriterende, at det er min
og Louises krop, der skal bruges i den sag. Det kunne vi da godt
have undveeret,” siger Ditte Hansen.

Ditte Hansen og Louise Mieritz peger pa Det Kongelige
Teaters Det Rgde Rum som et eksempel pa, hvordan en gruppe
skuespillere fra generationen under dem har skabt et sted, hvor
de selv har ansvaret og dermed kan opbygge en falles tillid til
at gore forestillingerne kropslige. Samme Rgde Rum udpeger
Laura Luise Schultz. Men lektoren mener ikke, at verden nogen-
sinde nar et punkt, hvor den nggne krop til hver en tid kan ga ind
i et udtryk uden at tiltreekke sig opmarksomhed for andet end
det rent kunstneriske.

"Det er jo drammevisionen, at det bliver sa integreret, at det
ikke bliver en sensation. Vi kan jo sidde her med foldede hander
og gnske os, at alle kroppe bliver repraesenteret i scenekunsten.
Men det tror jeg ikke kommer til at ske. For fremadrettet vil det
stadig ligge som en forhandling og en identitetskamp mod en
dominerende mainstreamkultur,” siger Laura Luise Schultz.

| Aarhus spekulerer Jela Natius videre.

"Sa sent som i dag skulle jeg lave en filmscene, hvor jeg spil-
lede meget sarbart. Bagefter sagde instruktgren, at havde det
ikke vaeret til skolen, men rigtigt, ville de have filmet mig nggen
for at understrege sarbarheden. Jeg sagde ikke noget til det, for
det blev jo ikke aktuelt. Men mit skrekscenarium er, at jeg star
der og der pludselig bliver sagt: ‘Og sa tager du lige tgjet af’ Er
jeg sa en darlig skuespiller, hvis jeg siger nej?".



Jurist:

Nggenbilleder
kan blive
misbrugt

Nggenbilleder af skuespillere er attraktive for savel den kulgrte
presse som for hjemmesideindehavere pa det ustyrlige internet.
Fa sekunders blottelse i en film eller tv-serie kan hurtigt fastfry-
ses og affotograferes i sakaldte framegraps og derefter sendes i
omlgb helt uden for den kunstneriske kontekst.

Chefjurist Maj Hagstrgm fra Dansk Skuespillerforbund
fortaeller, at forbundets medlemmer jeevnligt oplever at sadanne
billeder dukker op.

"De fleste medlemmer oplever det som sardeles integri-
tetskrenkende at se sig selv nggen i eksempelvis den kulgrte
ugepresse eller pa udenlandske hjemmesider med gallerier af
nggne skuespillere,” siger hun.

Disse framegraps er hverken godkendt til offentligggrelse af
skuespillerne eller af filmproducenten. Og typisk er billederne af
en sadan karakter, at det er direkte aftalt i kontrakterne mellem
skuespillerne og filmproducenterne, at de ikke ma offentlig-
ggres som stillbilleder. Alligevel kan billederne dukke op igen og
igen.

"Det er klart, at forbundet sa gar alt, hvad vi kan for at fa
fjernet billederne. Ogsa selv om det kan vare en vanskelig
sag, hvis billederne eksempelvis er uploadet fra en udenlandsk
server,” siger Maj Hagstrgm og opfordrer til, at man kontak-
ter forbundet, hvis man er i tvivl om sine rettigheder fgr en
nggenscene:

"Det er selvfglgelig den enkeltes egen beslutning, om man
vil medvirke i nggenscener, men det er vigtigt for os, at vi i vores
radgivning far papeget den risiko, som er forbundet med at
medvirke i sadanne scener,” siger hun.

Sa sent som midt i september lykkedes det i sidste gjeblik
Dansk Skuespillerforbund at stikke en kaep i hjulet for en billed-
kunstner, der uden tilladelse brugte nggenbilleder af en dansk
skuespillerinde i sine veerker. Billederne var taget fra en film.
Skuespillerinden opdagede misbruget, da kunstneren var fraek
nok til at invitere hende til ferniseringen pa den udstilling, hun
ufrivilligt indgik i. Det kraevede truslen om et fogedforbud at fa
manden til at fjerne de ulovlige billeder.

MAGASINET SCENELIV

TRE
NOGNE
NEDSLAG

Ditte Menneskebarn (1946)

Ditte Menneskebarn - spillet af den
25-arige Tove Maés - der bader nggen i

en uskyldig sekvens, er et meget tidligt
eksempel pa en afklzedt krop i dansk film.
Det var Maés’ blot anden spillefilm, men
nggenscenen hang ved karrieren igennem.
Dels fordi den netop var opsigtsvaekkende
for sin tid, dels fordi den fik ekstra fokus,
da amerikanerne bortcensurerede den ved
USA-premieren. | forbindelse med Maés'
dgd i 2011 blev det nggne gjeblik fremhae-
vet i flere medier, og det star ogsa omtalt
pa hendes profil pa Det Danske Filminsti-
tuts hjemmeside og i Kulturkanonen.

Dodens triumf (1971)

N@genhed inden for dans er en hel historie
for sig. Men for lige at tage et hjgrne af
historien med: At fgrst DR viste Flemming
Flindts ballet 'Dgdens triumf’ i maj 1971,
og Det Kongelige Teater fra februar 1972
lagde scener til forestillingen var et tegn
pa nye tider hos de store statsinstitu-
tioner. Her var rockmusik, moderne dans
og nggne kroppe. Og forestillingen blev
modtaget med jubel. Iszr Vivi Flindt vakte
positiv opsigt. Da @stre Gasveaerk satte
'Dgdens triumf’ op i 2002 medvirkede den
da 59-arige Vivi Flint ligeledes - og hun
dansede n@gen.

Idioterne (1998)

Nggne mennesker og naergaende sex-
scener var langt fra nyt i Lars von Triers
univers, da han prasenterede 'ldioterne’ i
1998. Men i Dogme-filmen krydser han i en
lengere gruppeknaldscene linjen mellem
at vise nggne mennesker stgde kroppene
sammen og vise en egentlig penetration.
Og faktisk overtradte von Trier sine egne
Dogme-regler ved at hyre pornoskuespil-
lere til netop den detalje. Scenen skabte en
masse omtale - og et forbud mod filmen i
Irland. Googler man ' Idioterne n@gensce-
ner’ i dag, er de gverste hits pornosider.
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Hvis Europa skal klare
sig i en fremtid med
digital distribution af
film og tv-serier, skal
vi sta sammen. Vi skal
ikke efterligne USA, men
bruge co-produktioner
til at hjlpe hinanden
med det, vi hver iszr er
‘gode til. Filmbranchefolk
ra hele Europa mgdtes i
Kgbenhavn for at vende

film og fjernsyns fremtid.
»

Nicolaj Lie Kaas i 'Bedraget'.
Foto: Christian Geisnaes.
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Af Jacob Wendt Jensen

| Europa er der i omegnen af 700 forskellige video on demand-
platforme, hvor man kan streame film og tv-serier mod beta-
ling. Ingen af dem fungerer optimalt eller er synderligt brede, for
nar det geelder distribution af film, har man altid vaeret staerkere
og hurtigere med det nye i USA. Det er Netflix blot endnu et
eksempel pa. Derfor kan det for en europaeisk producent virke
fristende at tage imod en hurtig finansiering fra Netflix. Det er
bare ikke ngdvendigvis det mest rentable i lzngden.

"Netflix vil gerne ind pa markedet og kebe sig til en sakaldt
'Netflix-original’-serie, men min erfaring er, at man mister kon-
trol uden at tjene flere penge, fordi Netflix betaler et enkeltbe-
Igb pa forhand,” siger Helene Aurg, souschef i Danmarks Radios
afdeling for salg af tv-serier til udlandet.

Vi m@der hende pa konferencen 'A New European Film and
TV Culture: Trends and Challenges’ i Filmhuset i Kebenhavn.

Her er omkring 160 filmbranchefolk og universitetsfolk fra
13 europaiske nationer samlet for at tale om muligheder og
udfordringer.

"Nu begynder bade Amazon, Sky og Fox at komme pa banen
med lignende tilbud, men vi vil gerne se nermere pa det her og
vurdere, om der overhovedet er en fremtid i den slags. Penge fra
Netflix er fristende, men det kan vaere som at tisse i bukserne i
kulden,” siger hun.

Ros til dansk co-producentordning

Film- og tv-branchens distributionsvilkar er under kraftig foran-
dring, men det er en virkelighed, som man i Danmark navigerer
ganske godt i.

Under Det Danske Filminstitut har man en stgtteordning til
udenlandske film, hvor man kan co-producere med andre lande.
Sidste ars art cinema-darling, Pawel Pawlikowskis 'lda) var godt
nok polsk, men den var co-produceret af danske Phoenix Film.
Den sort/hvide film, der kun havde kostet 10,5 mio. kr., rejste

Thomas Bo Larsen og Thomas Hwan i '‘Bedraget'. Foto: Christian Geisnaes.

verden rundt og vandt blandt andet en stribe European Film
Awards og en Oscar for Bedste udenlandske film. Den store
succes opnaede man ved helt kompromislgst at ga efter sit eget
hoved og slet ikke taenke pa publikum.

"Der er en del europaiske penge med via forhandssalg, men
de essentielle penge i filmen er fra Danmark og Polen. Tidligere
producerede de skandinaviske lande mange film sammen in-
ternt, men her viser Danmark et godt eksempel ved at abne for
co-produktioner. Jeg laver altid co-produktioner, og der sker det,
at nar man arbejder sammen - og drikker sammen, sa glemmer
man jo nationaliteterne. Man glemmer sine fordomme, og man
begynder i stedet for at benytte de fordele, samarbejdspartnere
har” siger Ewa Puszczynska, der er hovedproducer fra Polen

Der skal lovgives omkring Netflix

Pa 'lda’ kom der danske lydfolk med, og det var man glade for i
Polen, hvor den del af filmarbejdet ikke er en spidskompetence.
'lda’ solgte 65.000 billetter i Danmark, hvilket er helt uhgrt

for en polsk film. 5.000 havde allerede veeret en stor succes.
Men hvordan szlger man sa den slags smalle film i det digitale
efterliv?

"Det er ikke en film, der egner sig godt til iTunes, hvor hver
enkelt film skal kebes, men pa Netflix og Amazon vil den gare
sig godt, for der vil man ogsa gerne vise, at man har de serigse
film. Om streaming gkonomisk kan betale sig for en film som
'lda) er et godt spgrgsmal. | gjeblikket muterer markedet vold-
somt, og nogle gange szlger man for eksempel sine streaming-
rettigheder sammen med rettighederne til visning i tv. | Igbet
af de naeste par ar far vi et mere klart billede af de forskellige
markeder,” spar Sofie Wanting Hassing, der har co-produceret
‘Ida.

Den polske hovedproducer, Ewa Puszczynska, mener, man
skal lovgive imod Netflix frihjuleri:
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"Folk er bange for Netflix, men jeg siger, at de kommer nok
uanset, hvordan vi vender og drejer det. Derfor skal vi lovgive, sa
de tvinges til at veere med til at sette penge i vores film. De skal
veere med til at betale for udviklingen af nye film, hvis de vil vaere
med til at tjene pa de bredere film. Nar ikke vi kan forhindre, at
de kommer, ma vi bruge dem, sa godt vi kan. Og politikerne skal
treeffe nogle beslutninger meget hurtigt,” siger hun.

Den menneskelige vinkel
Allerede nar disse linjer Izeses, er danskerne i gang med at
se den nye kriminalserie ‘Norskov' pa TV 2. Det er den fgrste
store satsning af flere medarbejdere pa TV 2, der tidligere har
arbejdet pa Danmarks Radio. Og til januar kommer sa Per Flys
tv-serie om gkonomisk kriminalitet, ‘Bedraget’ pa DR. De to
serier er allerede kgbt af mange lande rundt omkring i verden,
og det salg giver flere penge at lave nye serier for - sa der er tale
om en art co-produktion.

Salgstraileren til '‘Bedraget’ - ‘Follow the Money' pa engelsk
- er uhgrt flot og original. Skuespillere som Nikolaj Lie Kaas,
Thomas Bo Larsen og Lars Simonsen vader rundt i vandbassiner
i kontorstgrrelse som i en ond drgm. Jeppe Gjervik Gram er ho-
vedforfatter pa serien, og han er overrasket over, at den gkono-
miske krise ikke kan markes mere i fiktionen, end tilfzldet er.

"Vihgrte, at der var mange serier i gang med samme tema,
men jeg tror, mange af de andre har givet op undervejs, fordi det
er sa forholdsvis komplekst stof. Vi har bgrser og Excell-ark med
i serien, men vi fokuserer stadig pa den menneskelige vinkel og
viser, hvordan gradighed pavirker forskelige mennesker,” siger
Jeppe Gjervik Gram, der ogsa skrev pa ‘Borgen’ sammen med
Adam Price.

Vi skal fokusere pa det, vi kan

Netop nu er Jeppe Gjervik Gram begravet i arbejdet med anden
sason, og han arbejder, som det er blevet traditionen pa DR,
med to episodeforfattere under sig.

"Vi har ikke rad til 10 forfattere som i USA, men vi er tre i
vares 'writer's room’. Jeg kan ikke forestille mig en anden made
at lave en tv-serie pa. Man bruger stort set ikke "writer's room’
andre steder i Europa. Enten fordi det ikke er traditionen eller
fordi man ikke har rad til det, men det er et underligt sted at
spare,” fortzeller han.

Det er forst, nar hele resten af filmholdet skal i brug, at det
for alvor bliver dyrt at lave en tv-serie. Jo mere forfatterne ved
om historien, og jo klarerede de er pa den, jo mere effektivt er
det i resten af produktionen. Til den nye tv-serie ville DR have
en instrukter fra A-listen, og det fik de i Per Fly, der ogsa fik lov
til at komme med input til serien.

| det hele taget skal man fokusere pa sine kernekompetencer
for at fa international succes.

"Jeg siger til alle forfatterne, at det er vigtigt, at de fokuserer
pa det, de ved noget om. At veere danskere. Og du kan ikke
fokusere pa det internationale samtidig. Jo mere lokal - jo mere
global. Vi kan faktisk lave lidt mere komplekse tv-serier, end
amerikanerne, sa hvorfor ikke blive ved med det i stedet for at
efterligne det, som de g@r virkelig godt?”

Allerede tidligt i produktionsprocessen stod amerikanske
tv-stationer i kg for at lave en remake af ‘Bedraget’, og den er nu
solgt til amerikansk kabel-tv.

Vil se egne tv-serier

Danmarks Radio salger ogsa tv-serier fra andre stationer, hvis
de er gode nok. Man har blandt andet taget TV 2's ‘Norskov' ind.
Bade den franske kulturstation Arte og andre har allerede kgbt
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MECETES BRINGER
EUROPAERE SAMMEN

Konferencen ‘A New European Film and TV Culture:
Trends and Challenges’ samlede omkring 160 filmbran-
chefolk og universitetsfolk fra 13 europaiske nationer.
MeCETES er et forskningsprogram, der kgrer fra 2013

til og med 2016. Vrije Universiteti Brussels, Univer-

sity of York og Kgbenhavns Universitet er blandt de
bzerende kraefter. MeCETES star for Mediating Cultural
Encounters through European Screens. Oversat til
dansk betyder det, at man arbejder for at fa europaiske
kulturmader til at opsta gennem film og tv.

‘Norskov', der er udviklet gennem fire ar. Det har Christian Rank
vaeret med til, for han er executive producer pa TV 2.

"Vi kalder godt nok 'Norskov’ for en krimiserie, men det er
nok en af de langsomste af slagsen nogensinde lavet, og allige-
vel har vi finansieret den pa tvaers af graenserne. Der er meget
stor efterspargsel pa vores egne tv-serier fra hele Europa og
specielt ogsa fra Danmark. For 10 ar siden kebte DR ind, sa man
kunne vise 10 store amerikanske tv-serier om ugen i prime time,
men i dag keber de dansk, norsk og europzisk i stedet for.

Nu, da amerikanerne har svarere ved at szlge deres serier til
o0s, kommer de og vil lave tv-serier i samarbejde med os. Serier,
der er 70 pct. amerikanske og 30 pct. danske. | mine gjne vil de
bare have fingre i vores talentmasse, fordi de har sveert ved at
selge deres serier til 0s,” siger Christian Rank.

Ross Biggam, direktgr for ACT, der en sammenslutning af
de kommercielle tv-stationer i Europa, perspektiverer Ranks
oplevelse:

"Det er stadig sadan, at det er de nationale serier, man helst
vil se rundt omkring i Europa. | Frankrig er indtjeningen pa at
salge franske serier til udlandet steget markant de senere ar, og
det er en tendens, vi ser i flere lande. | Polen har det amerikan-
ske filmselskab Sony for eksempel for nyligt produceret en hel
tv-serie pa polsk, blot for at fa en del af markedet. Det er en ny
og en god udvikling.”

Thomas Levin i 'Nordskov'. Foto: TV2.
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Et liviskuespillets
tjeneste

Fjerde artikel i en serie med karriereinterviews,
hvor en stribe af de ldre medlemmer af Dansk
Skuespillerforbund taler ud. Med fokus pa et langt
livi skuespillets tjeneste. Om faget og om alt det
vigtige rundt omkring det. Tidligere i serien er
bragt interview med Bent Conradi, Lane Lind og
Christoffer Bro.

Videre me

film efter Si

pa teatret

Hun har gjort sig flottest
bemarket som skuespiller i
tragikomiske roller, bade pa

teatret og i film. | dag har hun
lagt teaterkarrieren bag sig og
spiller mest med i film, hvis hun
da ikke lige tegner. Mgd Lene
Brendum, som altid har haft en
speciel udstraling, der har fgrt
til markante roller. Roller, der
har gjort, at de stadig kigger
efter hende pa gaden.

MACGASINET SCENELIV

Foto: Polfata

Af Jacob Wendt Jensen. Fotos: Henning Hjorth.

"Du kan fa min autograf, hvis du ved, hvad jeg hedder?”

Spergsmalet kan maske lyde skrapt, men Lene Brgndum
bruger det, nar hun er traet af at blive gloet pa, nar hun bliver
stoppet pa gaden, og nar nogen vil have hendes autograf. Folk
kan for det meste huske hende som enten Bgrges kareste i
Olsen-banden eller Arnolds gravide kaereste i 'Matador’. Det kan
godt irritere Lene Brgndum, at enkelte roller stikker sadan ud,
men, som det slas fast i opslagsveaerket Danske Filmskuespillere:

"Forfart, forsmaet og forladt - det har ofte veeret den skaebne,
der overgar Lene Brgndums jeevne hverdagspiger. Med sine store,
gragrgnne gjne, barnlige traek, klejne statur og sin impulsive
replik giver hun ofte sine figurer et skaer af det tragikomiske
eller det grotest naive. Sjov kan hun ogsa vaere, og ogsa glimtvis
rgrende.”

Lene Brgndum er ganske enkelt en skuespiller, man husker.
Om man sa kan huske navnet eller ej. Er hun enig i udsagnet fra
opslagsbogen?

"Det er fuldstaendig rigtigt, at jeg har haft mange af de offer-
roller, hvor man skal keempe. De roller har sa alligevel i min optik,
nar man ser ne@rmere pa det, vaeret meget forskellige. Jeg kan
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huske, at jeg engang skulle spille en ganske almindelig mor. Det
var jeg ikke god til, sa der blev jeg sat fra bestillingen.”

Far valgte Teknisk Skole

| dag bor 68-arige Lene Brgndum sammen med sin billedhugger-
mand Ib i et lille bindingsvarkshus i landsbyen Stensby. En
times karsel syd for Kgbenhavn og i hgjt solskin er det et idyllisk
sted med blomster, graesplene og en glad hund, der lgber
omkring. | stuerne med lavt til loftet star blandt andet en stribe
ferdige tegninger i rammer, som Lene Brgndum snart skal
udstille pa et galleri i Virum.

Vi seetter os ved et bord ude i solen, og jeg far Lene Brgndums
livshistorie fra ende til anden. Hgjdepunkterne er krydret med
slagfaerdige indfald og gavtyvegrimasser.

Hun er fadt i Aalborg i 1947, hvor hun ogsa senere fik sin real-
eksamen. Som 17-arig arbejdede hun som au-pair pige i London i
et halvt ar, hvor hun sa en del teater. Det virkede sa spaendende,
at hun begyndte at dramme om at blive skuespiller, men da hun
kom hjem til Danmark igen, bestemte hendes far, at hun skulle
pa teknisk skole. Det holdt til en dag, hvor hun rejste sig op og
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gik sin vej midt i en regneeksamen. Det var ikke hendes verden.
Lene Brgndum trodsede sin far og blev sufflgr pa Svalegangen i
Aarhus.

Nej tak til Aalborg

Pa Svalegangen blev Lene Brgndum 'verdens mest elendige
sufflgr’ Men hun medte skuespillere som Lars Knutzon, Stig
Hoffmeyer og Walt Rosenberg. Og hun var begejstret aver sit
kig ind i skuespillets og kunstens verden.

Til at begynde med sad hun blot og 'gloede med aben mund
og polypper’ | det miljg Ierte hun, at litteratur og kunst var
spandende, og pludselig opdagede hun, at hun slet ikke var
sa markelig i forhold til omgivelserne, som hun havde varet
hjemme i Aalborg. | en smaborgerlig familie hvor der hverken var
plads til bager, teater, film eller kunst.

"Sa snart jeg kunne lzese, leste jeg alt. Og tegnede og lyttede
til masser af musik. Jeg kunne ikke den small talk, der skulle til,
selv om jeg elskede min familie,” siger Lene Brgndum.

Pa Svalegangen begyndte hun at Iaese hos Walt Rosenberg.
Det, som imponerede hende mest, var en rejse til @sttyskland,
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hvor hun sa Samuel Becketts 'Slutspil’ 11969 kom hun ind pa
Statens Teaterskoles andet hold sammen med blandt andre
Birthe Neumann og Dick Kaysg@. Hun blev fardig pa skolen i 1972,
og derefter gik det slag i slag med bade teaterroller og senere
filmroller.

Familien fra Aalborg sa hende aldrig optreede pa teatret, og
da hun blev tilbudt at komme tilbage til Aalborg Teater et helt ar,
sagde hun paent 'nej tak’

Sluttede mens legen var god
| nesten 15 ar gik det derudad pa teatre som Folketeatret, Café-
Teatret, Gladsaxe Teater, Bristol Teatret og @stre Gasvaerk, men
en dag sagde hun stop. Det var i 1987.

"Jeg spillede med i stykket 'Nar katten er ude’ pa ABC-Teatret.
Jeg stod i kulissen, og skulle ind og vaere fantastisk morsom.
Jeg plejede at sige til mig sely, at jeg skulle ga ind pa scenen og
veere rigtig god, men der manglede noget. Et eller andet hang
ikke l2ngere sammen for mig. Jeg havde bare ikke lyst til at ga
ind og vaere morsom. Jeg gik i stedet for ind og gjorde naesten
ingenting, men deri ligger komikken. Jo mindre du ggr, jo sjovere
bliver det. Falde-pa-halen-komedie er ikke morsomt,” siger Lene
Brgndum, og fortsaetter:

MAGASINET SCENELIV

"11998 sagde jeg en aften til min mand, at jeg aldrig ville tilbage
til teatret, med mindre det var for at spille Samuel Beckett. Fem
minutter efter ringede telefonen, og det var Morten Grunwald,
der spurgte, om jeg ville vaere med i 'Slutspil’ af Beckett. Det
isnede inden i mig. Det stykke havde jeg jo altid elsket, og det
sluttede jeg sa af med. Det gik heldigvis godt. Jeg spillede med
Lars Knutzon, Tommy Kenter og Per Pallesen. Vi spillede det i
halvanden maned, og jeg sad hver aften og harte hele stykket
og Igb ned, nar jeg selv skulle komme op af skraldespanden og
sige mine replikker. Skraekslagen for ikke fange melodien i det
absurde stykke. Men jeg sluttede, mens legen var god.”

Teatret kan vaere ondt
| Lene Brendums optik kan der godt vaere en ond stemning pa
teatret.

"Pa teatret kan man snyde. Jeg havde en meget bergmt kol-
lega. Han skulle spille forelsket i mig, men han kiggede ikke pa
mig én gang, mens vi spillede stykket. Jeg spurgte, om han ikke
ville kigge pa mig, sa vi kunne spille sammen, men det 'gad han
ikke' Sa ondt kan teatret ogsa veere.

Mit stgrste problem var dog, at jeg blev for bevidst om, at
folk sad i salen og stirrede op pa mig, og det skete, at jeg stod
og fik en slags tvangstanker. Folk havde betalt penge for det, og
de forventede, at jeg var god. Mere end god. Pissegod. Samtidig
med, at jeg spillede, kunne jeg sommetider fgre en hel dialog
inden i mig.”

Ifglge Brgndum er der mere fzellesskab og samspil pa en
filmoptagelse:

"Jeg kan lide farten pa en filmindspilning, og jeg kan lide nzer-
billeder, hvor du ikke kan snyde. Tag for eksempel 'Vinterbgrn'
hvor Jesper Christensen spillede min mand. Det er en gammel-
dags film, og den er langsom at se pa i dag, men vi har en scene
sammen, hvor jeg lige har fgdt et barn uden fgdder. Jeg forteeller
min mand om barnet, og meget Izenge ser vi pa hinanden. | den
scene tror jeg, det lykkedes at ggre fglelserne synlige.”

Love you so much, Hopkins!

Lene Brgndum er ikke sadan at imponere, som om hun stadig
star plantet i den nordjyske muld. Et par gange har hun dog
varet tet pa. For eksempel da hun som elev i syvende klasse
skulle overrekke den animationsfilm, som hendes klasse havde
lavet, til selveste Walt Disney, der var taler pa Rebild Festivalen.
Og den gang, hun m@dte Anthony Hopkins i Berlin, hvor Euro-
pean Film Awards skulle uddeles.

"Jeg var nomineret til European Film Award for min rolle i Kjell
Credes 'Hip Hip Hurra’ som jeg ogsa havde vundet en Guldbagge
og en Robert for. Prisuddelingen i Berlin var skraekkelig og slet
ikke mig. Man kunne ikke fa lov til at ga de fem minutter fra
hotellet til prisceremonien, man skulle absolut kgres i limou-
sine. Sikke et cirkus for sa mange penge. Hvad har det med mig
at gore, tenkte jeg? Jeg gemte mig under dynen det meste af
turen. Heldigvis vandt en skuespiller fra Holland, og sa kunne jeg
tage bussen hjem til hotellet igen,” fortaeller Lene Brgndum, og
fortseetter:

"Dagen efter kom Anthony Hopkins gdende ved morgenma-
den pa hotellet, og han spurgte mig: 'Hvad synes du om i gar af-
tes?' Jeg magtede kun at stirre pa ham og sige: 'l love you. | love
you so much. You are the best’ Sa sagde han ‘Thank you’ og gik.
Jeg skulle jo have bedt ham om at sidde ned, men jeg tabte bare
naese og mund. Han er fandeme sa god. Siden sa jeg Joan Collins
pa tet hold. Hele hendes ansigt var fuldstaendig som hos en
pige pa 15-ar og halsen lignede min. Hun havde seks bodyguards.
Skulle man selv ende sadan? Hold da kaft i hundens rav.”
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Lene Brgndum og Per Pallesen i Samuel Becketts 'Slutspil' pa @stre Gasveerk. Foto: Scandpix.

Vidunderlige Ove Sprogge

Erik Balling var Lene Brgndum glad for at arbejde for, men hun
har kun set 'Matador’ én gang siden, og det hun husker mest
tydeligt fra tiden med Erik Balling, er hans praecision, koncen-
tration og lune. Hun vil hellere tale om sit samarbejde med Ove
Sprogge.

"Jeg elskede at spille sammen med Ove. Det gjorde vi blandt
andet i Strindbergs 'Faderen’ pa Bristol Teatret under ledelse af
Morten Grunwald. Ove Sprogge var vidunderlig, fordi han ikke
havde de krukkede manerer, som ldre skuespillere kan have.
Han var sa ukrukket og sa almindelig og helt vidunderlig. Og sa
havde han den spillefacon, hvor han var fuldstaendig sig selv.
Lige fra teaterskolen har jeg syntes, at man skal vaere frem for at
spille. Jeg giver altid alt og mere til for at det skal blive gte. Du
har alle livets facetter i din krop, og nogle gange spiller du helt
nede i underbevidstheden.”

Hun zergrer sig over, at hendes sidste sammenspil med Ove
Sprogge var i tv-serien 'Bryggeren’, hvor hun spillede hans datter.
Af gkonomiske grunde blev serien pludselig skaret ned fra 24 til
12 afsnit, og derfor blev scenerne aldrig brugt.

Disco i undertgj

Lene Brgndum kan stadig blive ringet op, sa karrieren er aldrig
gaet i sta, selvom hun ma indrgmme, at der ikke er mange gode
filmroller til kvinder over 60 ar.

"Jeg gider ikke alt det gedemarked med casting. Jeg har heller
ikke faet lavet en hjemmeside, for jeg kan ikke finde ud af at
promovere mig selv. Jeg har heller aldrig i mit liv bedt om noget
som skuespiller, men jeg synes alligevel, at jeg godt kan vaere
min karriere bekendt,” siger Lene Brgndum, inden der opstar en
lille pause.

Hunden ggr inde i huset, og pausen bliver brudt af, at Lene
Brgndum ggr store gjne a |a Giulietta Masina i Fellinis 'La Strada’

"Jeg har lige spillet en meget pinlig rolle. Hvis den film kom-
mer i tv, kan jeg ikke tage ind til Vordingborg i et godt stykke
tid! De ringede fra Den Danske Filmskole, og nar det er unge
mennesker, vil man jo gerne vaere med. Den kaere instruktgr var
bindegal. Jeg forstod ikke helt, hvad historien handlede om, men

FEM NEDSLAG OM
LENE BRENDUM

Fedt 26. juni 1947 i Aalborg.
Har vaeret med i 'Olsen-banden ser rgdt’ af Erik Balling

Forfgrte Lars Bom i Edward Flemings 'De uanstzndige’

Vandt en Robert og en svensk Guldbagge for sin rolle i
'Hip Hip Hurra' i 1988

Har haft roller i tv-serier som 'Matador’, 'Huset pa
Christianshavn’, 'Landsbyen’ og 'Hotellet.

Blev nomineret til en Bodil for sin rolle i Anders Refns
'Sort Hast’

jeg skulle spille en eller andens mormor. Det var naesten ligesom
hos Bufiuel. Jeg skulle snurre rundt pa en stol, og jeg blev sgu helt
svimmel. Dernaest skulle jeg danse i undertrgje og underbukser,
og det gik jeg med til. Jamen, jeg skammede mig naesten. Det var
virkelig fuld disco. Jeg dansede jo til. De fik fandeme dans for alle
pengene. Jamen, jeg siger dig, jeg var altsa lige ved at strippe. Det
kan sgu ikke nytte noget, at man holder igen. Det var et maerke-
ligt manuskript, men jeg vil gerne arbejde med folk fra filmskolen,
for sa bliver man som barn pa ny. Instruktgren gav mig et knus
bagefter”

Laurits Flensted-Jensens afgangsfilm 'Melon Rainbow’ blev
faktisk vist pa DR K i juni maned, og Lene Brgndum kan stadig
godt ga rundt i fred for disco-pegefingre i Vordingborg. Men hvor-
dan vil hun gerne huskes?

"Jeg vil aller-aller-aller-helst huskes som en god kammerat.
Det er mit starste gnske. Derfor er jeg ogsa meget glad for min
Robert-pris. Det er jo kammeraternes pris,” siger hun og griner.
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Orerne i
maskinen

- audiodrama far revival

Podcast, lydbgger,
audiowalks og genrebrud i
radiodramatikken har givet
en stigende interesse for
radiodrama. Fiktion fortalt
gennem lyd, ord og musik
har faet en revival. Men hvad
kraever audiofiktion egentlig
af publikum, dramatikere og
skuespillere?

Af Kat. Sekjzer

Der er hektisk stemning i salene pa Husets Teater, da Sceneliv
ankommer et par timer fgr FLYD-Festival for Lyddramatik Igber
af stablen. Kabler, mikrofoner og kasser med programmer, der
ankom i sidste gjeblik, ligger stablet sammen pa trappen. Der
er prgver - lyde og stemmer - pa gangene og i salen, hvor de
sidste ting er ved at falde pa plads.

For andet ar i traek praesenterer festivalen et imponerende
udbud af forskellige radio- og lydfiktioner, et taetpakket pro-
gram, der Igber over fire dage: Masterclasses i lydredigering,
artist-talks, konkurrencer og selvfglgelig et vaeld af forskellige
radiodramatiske produktioner.

Det er blevet populzert at lytte. Igen. Og ikke bare her.
Pludselig valfarter publikum til Kgbenhavns Radiobiograf for
at sidde sammen i totalt merke og lytte i feellesskab. Billet-
terne bliver revet vaek. Og ser man pa lytte-iveren i forhold til
podcasts, viser nye tal fra DRs medieforskning, at 45 procent
af de 15-30 arige danskere hgrer radio on demand. Ser man pa
befolkningen som helhed, er det cirka hver tredje dansker, der
hgrer podcasts. Kunne man fa hver tredje dansker til at lytte til
radiodramatik, er der tale om et anseeligt publikum.

Radiodrama genoplivet

Det er ellers ikke sa lang tid siden, at radiodramaet blev er-
klzret ude. Grunden var harde nedskaringer i DR, et operativt
budgetindgreb, hvor operationen lykkedes, men patienten
dede: Danske Dramatikeres Forbund indrykkede i 2007 helsides
dedsannoncer i morgenaviserne og holdt gravel. Men enten
genopstod dramaet pa tredjedagen, eller ogsa var der blot tale
om en skindgd patient.

I hvert fald oplever radiodrama-genren ifglge initiativtager og
festivalleder af FLYD, Bente Larsen, en opblomstring, der ikke
mindst er foranlediget af de nye medier og platforme, som gar
radiodrama let tilgzengeligt og brugervenligt. Det inspirerede
hende og Radiodrama-netvaerket til at lave en festival udeluk-
kende for radiodramatik:

"Jeg havde lyst til at vise, hvor meget forskelligt audiodrama,
der findes derude. Og med den tradition for radiodramafestiva-
ler, der er i Tyskland og England, havde jeg en tro pa, at der ogsa
var et publikum for det herhjemme,” siger hun og forklarer, at
der i Tyskland er et meget stort vaekstlag af unge lydproducen-
ter. Det samme ser man i England, hvor en raekke universiteter
har uddannelser specifikt rettet mod radiodrama - i manu-
skriptskrivning, men ogsa i produktionsdimensionen.

Bente Larsen har selv undervist i radiodrama pa universitetet
0g pa hgjskole.

"0g som underviser oplevede jeg stor interesse for at lave
radiodrama - som er noget helt andet end radiodokumentar. Den
stigende interesse viser sig pa flere mader. Der er kommet en
underskov af producenter, som synes, at det her er et spaenden-
de felt. Og pa teaterscenen er lyd blevet en del af scenografien,
nogle gange er den ligefrem en dominerende del af sceneoplevel-
sen, som man for eksempel ser det hos Hotel Pro Forma.”

Med den stigende interesse for radiodramatik fglger ogsa en
stor usikkerhed om, hvordan man egentlig skal gribe det an.

"Det, det i virkeligheden handler om, er, hvordan man skal fa
dramaet til at fungere, nar man kun har lyden til radighed. Det er
her, folk virkelig mangler kompetencerne til at kunne fortzzlle pa
en klar og overbevisende made. Det er en szerlig genre,” siger hun.
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Hun mener, at en af grundene til den voksende nysgerrighed,
maske szrlig hos de unge, er, at det er blevet sa nemt at optage
og redigere. Og sa er vi blevet bedre til at lytte:

"Vierigen blevet veennet til at hgre lange historier i lyd - i
en periode var det umuligt at fa folk til at lytte i leengere tid end
30 minutter. Maske szrligt de unge. Men i kraft af lydbgger
og podcasts er der kommet en interesse for at lytte - man far
skaerpet sin hgresans, og man opdager, at man kan have andet i
grerne end musik,” forklarer Bente Larsen.

Genrebrud

Festivallederen forklarer, at der seerligt i Tyskland er en radio-
drama-tradition, som er sa alment anerkendt, sa bred og sa
populzar, at genren bade har kunnet fastholde den klassiske
fortaelleform og pa samme tid ga helt nye og eksperimente-
rende veje:

"Her findes det store spektrum af udtryksmuligheder, som
radiodramaet giver mulighed for. Lige fra noget, der naesten er
oplzesning, til noget, der virkelig er hgrespil - noget, som maske
meget mere er musikalske kompositioner, end de egentlig
intenderer at have skuespillere, der taler med realistisk stem-
mefaring.”

Hun finder et tysk eksempel pa det, man har kaldt et Pop-
Horspiel: Her bliver reallyde, musik, sprog, stemmer og replik-
ker forvraenget, klippet og strakt, sa oplevelsen bliver sanselig,
surrealistisk og maske bedst kan betegnes som en avanceret
musical. Det er en af audiodramaets store forcer. Spillerummet
er stort, fordi det taler til vores forestillingsevne. Derfor er det
kun fantasien, der satter graenser for fiktionen. Fantasy-gen-
ren, krimi-genren og de eksperimenterende formater finder her
et medie, hvor de kan folde sig ud i de mest syrede afkroge.
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Den gode, fortrolige historie

I en tid med mange medier, hurtigt flow og en evigt skiftende
nyhedsstrgm, far den velfortalte, gode historie pludselig rum,
ogsa i radioen eller som podcast. Mange vil maske have hart -
eller har hgrt om - den amerikanske krimipodcast 'Serial’, der i
2014 blev en global greh=nger.

Her efterforskede journalist Sarah Koenig uge efter uge et
femten ar gammelt mord. Podcastens praemis var, at hverken
journalisten, lytteren eller de mange involverede kilder i histo-
rien vidste, hvordan fortzellingen ville forme sig. Alt afhang
angiveligt af de spor, hun kunne forfglge og af de kilder, hun
kunne fange i lebet af den naeste uge. Podcasten blev en
slags rapport - en fremlaeggelse af, hvor langt hun var naet i
efterforskningen siden sidst. Bade mordet og de interviewede
personer var virkelige, men formen og brugen af musik og
fortzlleelementer var lante elementer fra krimigenren. Desuden
var journalisten og fortallerstemmens sprog og tone intim -
fortrolig med lytteren. Dén kombination vandt gehar over hele
verden.

Filmdokumentaren har de senere ar gjort brug af fiktionens
virkemidler, og radiodokumentaren er gaet samme vej. Nu bru-
ger audiofiktionen virkelighedens elementer og leger med dem
i en opdigtet form. For begge genrer gzlder det, at billedska-
bende elementer bliver inddraget, og at den endelige produktion
far en helt anderledes form og dramaturgi.

"Vi ser det allerede i forskellige serier, hvor vi springer fra
hovedhistorien til pludselig i et enkelt afsnit at fglge en birolle i
en anden historie, fgr vi vender tilbage til hovedhistarien,” siger
Tomas Lagermand Lundme, forfatter, billedkunstner, radiovaert
og dramatiker, blandt andet med en hel del radiodramatik bag sig.

Den tyske performancegruppe Ligna fik publikum ud pa gulvet med radiospillet 'New Man' pa FRYD-Festivalen. Foto: Sgren Voigt Juhl.
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Foto: Sgren Voigt Juhl.

MAGASINET SCENELIV

"Sansningen er mere levende, nar det er radiodrama. Der er

film og teater mere begraensende. Hvis jeg siger: 'Hun bor i et
kaleskab) jamen sa gar man ind pa den praemis uden at skulle
finde pa en praktisk Igsning, der skal illustrere det. Derfor kan
man forfgre meget mere. Publikum er meget mere abne, nar det
kommer til lydmediet,” forklarer han.

'Kontrakten' mellem afsender og lytter har ogsa &ndret sig.
Hvor Radioteatret i gamle dage talte med voldsom og dramatisk
rgst, er fortellemaden i dag mere nar.

"Jeg tror, at en af de sterste forcer, radiomediet har, er, at
man kan lane en fortrolighed. Lidt som i gamle dage med 'P4 i
P1, hvor man kunne sende et brev til redaktionen og fa det Iest
op i radioen. Det gav intimitet i lytteoplevelsen. Jeg tror, det
betyder noget, at man fortzller sin egen historie, og i og med
at man ggr det rligt og sarbart, sa ggr man faktisk histarien
almen.”

Formeksperimenterne bliver vilde

Lydeksperimenterne og fiktionslegen med og mellem de nye
medier oplever Tomas Lagermand Lundme allerede nu hos den
yngre generation:

"Jeg tror at det, der kommer til at ske, er, at man i hgjere grad
kommer til at udvikle sin egen platform uden om de etablerede
medier, og at der bliver et cross-over mellem podcasts, billeder,
blogs og det, man kan kalde computerspilsrum. Der er der ingen
graenser - man kan sagtens have 60 minutters lydfil liggende.
Og sa kan man for eksempel lade en af hovedkaraktererne fa en
blog eller lzzgge sma film ind. Det synes jeg ikke, jeg ser i den
voksne underholdning. Tit ser man jo 'det nye’ hos bgrn og unge
forst - det er her de fede ting sker. De vil lege med forskellige
formater og fortzlleformer, og det vil fange publikum.”

Han ser en masse nye talenter valte frem, szrligt fordi man,
som fgr navnt, bare kan optage pa telefonen. Derfor tror han
0gsa, at 'monopolet’ pa radiodramaet hos DR bliver brudt - gan-
ske enkelt fordi flere gerne vil fortalle historier og dele dem.

Men indtil videre er det stadig primaert hos DR, at den etab-
lerede radiodramatik bliver produceret med bade dramatiker,
spillere, instruktgrer, professionelle klippere og lyddesignere.
Arbejdsprocessen er ngije tilrettelagt efter en produktionsplan,
som ggr, at det bliver framet. Man kan ikke bare lige tage det
om, hvis noget glipper.

"Det betyder, at hvis skuespilleren har sagt noget andet, end
det der stod i farste scene af manuskriptet, og som der siden
refereres til i scene tre, sa gar pointen tabt. Det ggr, at jeg som
dramatiker, nar det kommer til radio, virkelig forsgger at trumfe
igennem, at man holder sig til teksten. Jeg skal vaere sikker
pa den instruktgr, jeg arbejder med,” siger Tomas Lagermand
Lundme.

Skuespillerne er de vigtigste formidlere
Radiodramatikeren forklarer, at skuespillerne bliver staerkere in-
strumenter i vaerket i radiodramatikken. Spillerne er de primzre
formidlere - deres stemmer, toneleje, frasering - fortaeller
dramaet. Der er ingen scenografi, rekvisitter, kropssprog eller
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stemningsskabende lysseetning at
stgtte sig til. Radiomediet kraever
dygtige spillere, der t@r engagere sig
fuldstzndigt, og som forstar det
ansvar, der fglger med en radiorolle:
Scenen sattes af spillernes stemmer
- og fiktionskontrakten has publikum
star og falder med dem.

Der er ofte et kort praveforlgb, og
det betyder, at man har lzeseprgve den
ene dag og gar i studiet den nzeste, siger
Tomas Lagermand Lundme:

"Personligt kan jeg godt lide, at det er sa
intensivt. Samtidig synes jeg som dramatiker,
at man i radiodramatik ofte har mere ret til vaerket,
end man for eksempel kan opleve med ting, der er skrevet til
scenen. Man skal indga faerre kompromiser.”

Han understreger, at radiodrama krzever, at skuespilleren
stiller sig til radighed for det manus, der er der:

"Tiden er sa knap. Der er ikke tid til, at skuespillerne lige
pludselig vil noget andet. Nar de gar ind i processen, skal de
stille sig 100 procent til radighed for dramatikerens tekst. Hvis
ikke de ggr det, sa er det tit dér, det gar i hardknude. Ordene
knzekker, og pludselig lyder det alt for oplaest. Pa lngere sigt
tror jeg, det bliver nogle anderledes spillertyper, som kan og tar
lave radiodrama. Det er ikke ngdvendigvis den mest skolede
spiller, der ggr sig godt i lydmediet. Jeg har ofte arbejdet med
autodidakte skuespillere i radiomediet, og jeg oplever, at de har
en stor grad af abenhed og lyst til at 'ga med’ Og det er det, der
kendetegner de nye medier og brugerne af dem.”

Pauser i radioen er stilhed

Men hvad kraever det egentlig af en skuespiller, nar hun traeder
ind i gret pa publikum - og skal skabe billeder alene med sin
stemme?

"Udfordringen er netop, at det hele ligger i stemmen. Nogle
gange har jeg oplevet stor forskel pa, hvordan jeg oplevede re-
plikken og situationen, da vi indspillede det, og nar jeg sa harer
det bagefter. Pludselig oplever man, at det, man maske kan vise
pa scenen, og som er medfortzellende, slet ikke er med,” siger
skuesnpiller Laus Hgybye, der har lavet en hel del radiodrama.

En af de ting, som ikke fungerer i radioen, er pauser, der
ellers pa film og teaterscenen kan vare bade staerke og fortzel-
lende:

"Pausen i en dialog bliver til stilhed i radioen. Det er sj=ldent,
man kan bruge en pause til noget. Derfor prgver jeg altid at ga
direkte pa replikken og fa en form for flow, ligesom i et stykke
musik.”

| radiodramaet skal man have det hele ud gennem stemmen
- og selvom man selvfalgelig kan arbejde med tempo, toneleje
eller dialekt, er det svaert at skabe en staerk karakter, fortzeller
Laus Haybye:

"Grundlzeggende kan man ikke lave sin stemme szrlig
meget om, fordi det hurtigt bliver karikeret. Jeg har lavet en del
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tegnefilm, og der kan man nemmere
ggre det, fordi universet og selve fi-
guren legger op til det. Pa den anden
side kan man opleve, at man under
en radioproduktion finder en fzelles
tone med sine medspillere - at man

finder sammen om at skabe et udtryk.

Dét synes jeg er fedt - og jo helt an-

derledes end netop tegnefilm, hvor man
bare sidder alene ag speaker.”
Erfaringen har lert ham, at en figur i ra-
dioen kan skabes med relativt fa virkemidler:
"Der skal faktisk utrolig lidt til. At man for ek-
sempel legger trykket anderledes pa et ord, eller at
man leger med tanken om, at denne karakter har en grundat-
titude, der er skeptisk overfor alting. Det legger sig i stemmen.”

Laus Heybye forsgger at vaere tekstnaer, nar det kommer til
radiodramatik. For ham er det en udfordring at vaere helt precis,
hvis dramatikerens tekst er god:

"Generelt er jeg fan af ikke at putte alle mulige fyldord pa,
sige 'altsa’ og 'ikke’ efter hver setning. Det har man umiddel-
bart lyst til, fordi det fales rigtigt, men det forfladiger teksten.
Maske synes jeg ogsa, det er lidt dovent. Som skuespiller mener
jeg, det er vores job at forvalte en tekst. Det er vores opgave.”’

Skuespillere skal selv skabe platformen

Med udsigt til fire dages lydfestival, med en populzr radiobio-
graf og tusindvis af downloads fra ivrige lyttere, virker det, som
om fremtiden tegner lyst for den audiodramatik, der lige nu er
inde i en brydningstid. Men hvilke jobmuligheder giver det skue-
spillere, der gerne vil arbejde med mediet i fremtiden?

Tomas Lagerman Lundme mener, at skuespillerne i fremti-
den selv skal tage teten.

"Man ma - ogsa som skuespiller - ga ud og skabe sine egne
platforme. Der er radio - eller lyd - et oplagt medie, fordi det er
sa ligetil at ga til. Alle har jo en mobil, hvor man kan optage, sa
der er bare om at komme i gang. Men man skal have noget, man
vil fortzlle. Det er altsa det vigtigste,” slar han fast.

| forhold til gkonomi tror han i denne sammenhang mest pa
den idealistiske tilgang - kunsten ma komme fgrst - man ma
bare ga i gang. Laver man noget virkelig godt, kan det senere
udmgnte sig i penge. Pa spgrgsmalet om, hvordan han ser
radio- eller lyttemarkedet og dermed jobmulighederne for skue-
spillerne om 10 ar, svarer Tomas Lagermand Lundme, at der over
tid - og i fremtiden - vil vaere flere muligheder for de skuespil-
lere, som bade ter at udfordre og bruge sig selv.

"Jeg haber og tror pa, at vores erhverv bliver mere blandet, sa
man ikke gar sa meget op i, om man har papir pa det ene eller
andet. Det papir er tit sa ligegyldigt. Det handler om at veere
modig. De, der hele tiden tenker pa en overordnet karriere og
sadan noget, der er kommercielt som ind i helvede, dgr lang-
somt ud. For mulighederne i fremtiden vil vaere mere direkte og
til tider meget mere ra end nu.”
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0g alt det du ikke ser

| de seneste 20 ar har det vaeret
hverdag at bruge computeranimerede
effekter i film. Det foregar mest
tydeligt i amerikanske film, hvor det
vrimler med dinosaurer, monstre og
rumskibe. Men ogsa i danske film
bruger man ofte computeren til at
fijerne forstyrrende ting i billedet eller
skabe en imponerende ildebrand.

Nar vi gar i biografen, er oplevelsen af filmen en helhed, og det
er ikke altid, at vi som biografgaengere dissekerer detaljerne

i billedet. Men i dag, hvor effekter lavet i computeren er en
stigende del af det at lave film, har vi stillet Jeppe Nygaard Chri-

stensen, stifter af Ghost VFX og direkter for selskabet, en stribe
spgrgsmal om, hvor vi star i dag.

Hos Ghost VFX har man nemlig vaeret med til at lave visuelle
effekter i dansk film siden Ake Sandgrens 'Dykkerne’ (2000),
hvor Jeppe Nygaard og et par kolleger lavede vandpartikler i
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Foto: Universal Pictures.

computeren. De matte prave sig frem. Da de skulle simulere

to undervandsdykkeres bevaegelser skaevede de til en gammel
James Bond-film, men siden dengang er firmaet vokset, og i dag
er der omkring 40 ansatte i bade Kgbenhavn og Viborg.

Listen over film, som Ghost har lavet effekter til, er lang og im-
ponerende og indeholder bade James Bond film og Harry Potter
film. Tidligere blev Ghost typisk brugt som underleverandgrer til
store engelske special effects firmaer i London, som var hyret af
amerikanske filmselskaber, men i dag er det stadig oftere i eget
navn.

Hele tiden svaerere at imponere
For eksempel har Ghost for nylig leveret en stribe effektskud
til keempesuccesen 'Jurassic World' i samarbejde med George
Lucas-selskabet Industrial Light and Magic (ILM), men de er
ogsa ganske ofte med pa danske film, som for eksempel 'Fasan-
draeberne’
Der har vaeret en del kritik af, at visse film overdriver brugen af
effekter. For eksempel i ‘Jurassic World'. Hvordan ser du pad det?
"Meget af kritikken startede allerede, da vi sa de fgrste
teasers og efterfglgende trailers. Jeg tror, at skuffelserne delvist
opstar, fordi effekterne i trailers aldrig er feerdigt arbejde. Vi vil
gerne imponeres igen, som vi blev, da vi sa ’Jurassic park’ farste
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gang, men sadan er verden bare ikke lengere. Faktum er, at det,
der bliver produceret i dag, ofte er mindst lige sa nyskabende og
komplekst som for 15 eller 20 ar siden, da computergrafikken for
alvor slog igennem. Det er bare ikke helt sa synligt. 11994 gik vi
fra ikke at kunne vise en dinosaur til pludselig at kunne, mens

vi i dag gar fra at kunne vise en flot dinosaur til at kunne vise en
endnu flottere dinosaur. Det er bare ikke ligesa spektakulaert,
og derfor kan det fgles som om effekterne har mistet sin gnist.
Men i virkeligheden finpudser vi handvaerket og er ved at gare
det til en mere integreret del af det at lave film.”

Hvad synes du selv om den kvalitet, du gennemgdende ser?

"Der er en slags gkonomisk krise i filmverdenen, og det kan
betyde, at der skaeres i budgetterne samtidig med, at kravene til
effekternes kvalitet vokser. Resultatet er, at der bliver produ-
ceret film med effekter, der aldrig skulle vaere lavet. Projekter,
hvor man mod bedre vidende har insisteret pa at fa en melon til
at passe i et ngglehul. Nar man far produceret effekter under sa
elendige omstandigheder, ender det med, at vi i branchen bliver
til grin.”

Presses pa lgnnen
Hvor star vi lige nu i udviklingen med computerskabte visuelle
effekter?

"Computerskabte effekter er i en rivende og positiv udvikling.
Teknologien bliver hele tiden billigere, mere gennemsigtig og
mindre teknisk tung. Effektarbejdet har slet ikke den ubehage-
lige bismag af sort magi lngere, og den teknologiske demo-
kratisering har givet plads til langt flere kreative mennesker.
Udviklingen har ogsa betydet, at der kan skabes flere og mere
komplekse effekter med langt mindre hold. Desvarre bety-
der den samme positive udvikling ogsa, at effekt-indkgberne
forventer mere for mindre og ogsa hurtigere leveret. Selvom
arbejdet trinvist bliver lettere, billigere og hurtigere er det
sjeldent let, hurtigt eller billigt nok til at matche de midler, der
afsaettes til effekt-arbejdet. Mange film finansieres i dag delvist
af forskellige nationale og regionale stgtteordninger rundt om i
verden, og det ggr ofte filmfinansieringen til et sofistikeret pus-
lespil, hvor valget af effektleverandarer dikteres af, hvor filmen
bliver finansieret og ikke helt sa meget af, hvor instruktgrens
effekt-vision for filmen udfgres bedst.”

Hvor meget bliver der lyttet til jeres idéer, ndr | arbejder pd en
stor international film?

"Store projekter fra Hollywood er naesten altid svebt ind i
fortrolighedserklzeringer. Ofte kender vi ikke til andet, end prae-
cis den sekvens vi arbejder pa. Jeg synes altid, vi er blevet taget
super godt imod og vi bliver ofte taget med pa rad i udfgrelsen
af arbejdet. Tit kender vi ikke facit, nar vi gar i gang, og mange
effekter far deres eget liv undervejs. Et eksempel kan vare
'lav et teeppe, der forvandles til kviksand, som vi gjorde i The
Sorcerers Apprentice’ eller 'lav en magisk teleport-effekt’, som vi
gjorde til 'Tomorrowland””

Det meste er usynligt
Forstdr du at publikum kan blive treette af visuelt overbud og
leenges tilbage til noget mere fysisk?

"Heldigvis er effekter ikke er nok til imponere biografpub-
likummet. Vi kan godt blive dejligt forpustede over effekt-
mastodonter som 'Interstellar, 'Gravity’ eller 'Pacific Rim,
men hvis historien ikke leverer, bliver vi irriterede over at vaere
forsggt forfart af effekt-lir. Jurassic Park’, 'Tilbage til fremti-
den’, 'Interstellar’ og 'Gravity’ var i forvejen fantastiske film,
hvor effekterne var med til at ggre eventyret mere trovaerdigt.
Problemerne opstar kun, nar der ikke stilles de samme hgje
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FILM MED EFFEKTER
FRA GHOST

| Danmark
Fasandraeberne (2014)
Helium (2013)

Kvinden i buret (2013)

En kongelig affeere (2012)

1 USA

Jurassic World (2015)
Unbroken (2014)

Pacific Rim (2013)
Cowboys and Aliens (2011)

krav om troveerdighed til de visuelle effekter, som til resten af
produktionen. Og sa skal det jo ogsa lige navnes, at langt de
fleste effekter er sakaldte usynlige effekter, som ikke en gang
meget erfarne effektfolk l2gger maerke til. Disse effekter udgar
langt stgrstedelen af alle de visuelle effekter, der laves pa film,
men de forbedrer desvaerre ikke holdningen til computerskabte
effekter, fordi ingen laegger maerke til dem,” siger Jeppe Nygaard
Christensen.

Usynlige effekter kan for eksempel vaere der, hvor man i
computeren forlenger bygninger, fjerner vejskilte eller laver
andre digitale retoucheringer. Pa 'Kvinden i buret’ er der omkring
60 skud, som Ghost har arbejdet pa. Langt de fleste var diskrete
digitale reparationer, og kun pa en stor bilulykke blev der arbejde
med computergenererede baggrunde og mere avancerede effek-
ter a la det, som man ggr i udlandet.

Runde fadselsdage

Bente Puggaard-Mdiller 8. oktober 70 ar
Katja Dyring 10. oktober 50 ar
Jan-Michael Senderovitz 14. oktober 60 ar
Ann Eleonora Jgrgensen 16. oktober 50 ar
Sgren Pilmark 16. oktober 60 ar
Pia Emilie Vieth 17. oktober 60 ar
Jesper Langberg 20. oktober 75 ar
Lisbeth Tanghgj 23. oktober 60 ar
Lars Junggreen 23. oktober 70 ar
Anders Peter Bro 26. oktober 50 ar
Christoffer Bro 30. oktober 80 ar
Andeas Dawe 6. november 50 ar
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I(URSER 0G TRENING I EFTERARET

MED FOKUS PA DIT HANDVERK

TEATERAUDITION-PRASSENTATION
FOR SKUESPILLERE

Dato: 20. november, frist 16. oktober.

Du far her en unik mulighed for at praesentere dig for et ind-
budt panel bestaende af et bredt udvalg af instruktgrer og
teaterdirekterer fra hele Danmark. Der er saledes ikke tale
om audition til en bestemt rolle. Derimod @nsker vi at give
dig chancen for at legge et fysisk visitkort foran potentielle
nye samarbejdspartnere og arbejdsgivere.

NB: Ved stor tilslutning fordeles pladserne efter fristen
via farst til melle, dog med fortrinsret for dem, der ikke
tidligere deltaget.

MASTER CLASS IN MEISNER
TECHNIQUE WITH BRUCE MCCARTY

Dato: 23.-28. november, frist 21. oktober

DSF Studio and The Post Graduate Training Department at
the National Film School of Denmark proudly presents a
6-day workshop with Bruce McCarty teacher at the highly
regarded Esper Studio in New York.

The Meisner Technique is considered as one of the most ef-
fective process for teaching someone how to act now days.
Bruce McCarty has been teaching the Meisner Tegnique

at the William Esper Studio since 2008 and done private
coaching for stage, film and television since 1992 in New
York and Los Angeles.

DRAMATISK OPERA MASTERCLASS
1 0G Il MED ELISABETH LINTON

Dato: 30. november-1. december. frist: 15. oktober

Masterclassene henvender sig til operasangere, der gnsker
at udforske en udvalgt karakter og finde dybden i rollens
personlighed gennem teksten og dens samspil med musik-
ken.

Elisabeth Linton er uddannet sceneinstruktgr og arbejder
endvidere som dramaturg samt underviser pa bl.a. Opera-
akademiet og Stockholm University of Opera.

DANCEWORKSHOP MED TONIAH
PEDERSEN
Dato: 14.-15. november, frist 12. oktober

Workshoppen henvender sig iszr til dansere, koreografer og
musicalperformere, som gnsker at udvide deres repertoire
og genrekendskab. Koreograf, Toniah Pedersen har en unik
og bestemt street-stil og bred erfaring inden for musikvi-
deoer, dans, teater, musical, reklamer, film og TV.

ABEN STUDIO

For kun 200 kr. pr. halvar kan du kebe et Aben Studio-
kort, som gaelder til fri treening i og uden for Kgbenhavn.

K@BENHAVN
- obs. deltagelse kraver forhandstilmelding

I KOMEDIE MED JOY-MARIA FREDERIKSEN
Dato: Tirsdage fra 27. oktober - 24. november

Traeningen retter sig mod skuespillere og musicalperfor-
mere. Fokus vil ligge pa at udvikle sin evne til at forsta
forskellen pa komedie og farce.

Joy-Maria Frederiksen er skuespiller, men har de seneste
6 ar primaert fungeret som instrukter.

I FILMSKUESPIL MED LOTTE SVENDSEN
Dato: Onsdage frem til 25. november

STEMMEN | KROPPEN MED NAJA MANSSON
Dato: fredage fra 23. oktober - 13. november

ODENSE

I STEP MED LOUISE DAVIDSEN
Dato: Tirsdage frem til 10. november

AARHUS

FILMSKUESPIL MED MORTEN LUNDGAARD
Dato: Torsdage: frem til 26. november
(8. 0g 15. oktober undtaget)

I MANDAGE PA FILMSKOLEN
Dato: mandage frem til 30. november

DSF-medlemmer har mulighed for at deltage i Filmsko-
lens mandagsundervisning: 'Det Fzlles Filmsprog’ hvor
anerkendte branchefolk deler ud af deres erfaringer.
Tilbuddet er gratis og samtidig en mulighed for at mgde
fremtidens filmskabere.

Der undervises ikke i efterarsferien (uge 42)

L/AS MERE 0G TILMELD DIG KURSERNE PA
SKUESPILLERFORBUNDET.DK/DSF STUDIO
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0IN
D O I K Af Mikkel Stubbe Teglbjeerg

JEG VED GODT AT DET ER LIDT TIDLIGT,

MEN JEG SYNES BARE AT DE ER SA DYGTIGE.
0G SA ER DET RIGTIG
GOD KVALITET...

CAST
MIN S@)

Hvad vil vi med kulturen?

Alle vi medlemmer af Dansk Skuespillerforbund beskaftiger os
dagligt med kunst. Enten direkte, pa scenen eller i tv og film.
Men ogsa ofte indirekte, nar vi bruger vores faglighed i alle
mulige andre jobsituationer.

Personligt har jeg ikke vret i en professionel sammenhzng,
hvar jeg ikke har brugt det, jeg har lzert som skuespiller, hvad
enten det rent faktisk var som skuespiller - eller da jeg arbej-
dede i lufthavnen som passager-assistent. Her havde jeg ogsa
brug for min faglighed og de ting, jeg havde lzert pa skuespiller-
skolen og pa scenerne.

Det er en ufravigelig sandhed for mig, at kunstnere favner bredt
med vores kunnen, og at vi hver evig eneste gang, vi varetager
et arbejde bidrager til samfundet med den faglighed, vi har. Pa
alle mader.

Sa meget desto mere forstemmende er det, at kulturpolitik som
overordnet omrade, som et ressortomrade, hvor der sattes ind,
er fuldstendig fravaerende. Kulturpolitikken begraenser sig til
enkeltsager og forholder sig ikke til det overordnede billede. Et
teaterstykke falder en eller anden folketingspolitiker for brystet
- og skal vi synge morgensang eller ej? Er DR for stor, eller er en
tv-serie forkert?

Der springes fra tue til tue med en narmest uopdragen,
forkzlet palitisk opfattelse af, at kunsten, den klarer sig nok.
Ingen politikere forholder sig til, hvarfor vi gnsker kunsten i
samfundet, hvad vi vil med den, og hvordan vi kan bruge den og
investere mere i den, fordi den er brugbar pa sa mange omrader.

| egen branche affgder dette ind imellem en metaltraethed. Man
fristes til at sperge: Er der egentlig nogen, ud over publikum,
der vil 0s? Og vil nogen os egentlig, sadan for alvor, nar de bliver
tvunget til at vaelge mellem hofteoperationer eller kunst?

Jeg vil have en kultur-
politik, der giver udtryk
for at det her er vigtigt.
En kulturpolitik, der
tager kunsten alvorligt
og erkender, at kunst er
vigtig for os som samfund, og derfor ogsa skal have ordentlige
vilkar. Og en forstaelse af, at kunsten er mangfoldig, og at det
betyder, at stort som smat skal have muligheder for at gro.
Kunsten haenger sammen pa uendelig mange mader.

| stedet har vores nye kulturminister lagt ud med at praesentere,
at teatre, museer, kunstneriske uddannelser og andre statslige
kulturinstitutioner skal spare 600 millioner kroner. Og fravalgt
fgrst at tage dialogen med dansk kunst- og kulturliv om, hvor vi
egentlig vil hen med det hele. Jeg forstar ham ikke.

Kunsten kan ikke undvaeres. Hverken nu eller i fremtiden.
Kunsten er selve fundamentet for alting, og dens udtryk, dens
aftryk, er helt umuligt at undga. Men man kan godt udsulte
kunsten sa meget, at vores levevilkar og mulighederne for at fa
talent og kunst til at blomstre udhules. Sa muligheden for at
udvikle, blandt andet ved sla skaeverter og fejle, bliver fuldstaen-
dig umuliggjort. Nar al kunst skal kunne 'betale sig' (i gvrigt

en grotesk og haeslig made at anskue savel et arbejds- som et
menneskeliv pa), sa der udvikling og muligheder og mangfoldig-
hed. Og livet og samfundet bliver uendelig forarmet.

Selvfglgelig vil publikum os, det er jeg ikke et sekund i tvivl om.
Men jeg mangler i den grad en paolitisk overordnet udmelding
om, at ministeren vil og er villig til at satse pa kunsten i al sin
mangfoldighed.

| habet om dialog,
Katja Holm.

pupUagal auljoiey| 0104



AL HENVENDELSE, SCENELIV / DANSK SKUESPILLERFORBUND, -7
TELEFON 33 24 22 00
P P DANMARK

MAGASINPOST SMP
ID NR. 42573

e 0.0 0 G L L L 20 ¢ 00040000 dh¢00dh o0 dhot o

Nordjyske lturkongen.dk Plusdage.dk Ungt Teaterblod Forbrugermania Teateravisen Cph culture

Oplev Pelle Koppels sceniske version af Janne Tellers
internationalt prisvindende ungdomsbog, om drengen
Pierre Anthon, der skaber rgre i andedammen, da han
en dag pludselig proklamerer, at der er intet, der
betyder noget!

INTET er en tankevaekkende fortzelling om livets
mening, eller mangel pd samme, og dramatiseres nu
for fgrste gang i Danmark i et samarbejde mellem
Teater Nordkraft og Teater V.

What's on Stage ’ British Theatre Guide The Telegraph Best Male Performers First Prize and Audience Prize

P
‘.175 V4 £

5-8 ‘: \

NOV ! Da Ivan Hansens nabo pludselig stiller traeskoene, indser Ivan, at han ikke ved

201 5 o, noget som helst om ham. Hvordan kan man bo lige ved siden af nogen i arevis
uden overhovedet at leere dem at kende? Intim historiefortaelling og eksplosivt
fysisk teater.
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Tor-fre 11.15 & 20.00
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Limfjord update Gregers Dirckinck-Holmfeld Jyllandsposten

ﬁ 839 DAGE BaggardTeatret
:

Blvordan kunne det ske? Gennem omfattende research, har dramatiker
enrik Szklany skabt en bevaegende beretning, der fra Zrg til @stafrika
spger at gore os klogere pa en af de mest komplicerede internationale
dfordringer i nyere tid: Pirateriet.
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Jyskevestkysten Gregers
Dirckinck-Holmfeld

Forestillingen er baseret pa novellen (A'ed Ila Haifa) af GHASSAN KANAFANI.

Et ungt paleestinensisk foraeldrepar bliver drevet i eksil, vaek fra deres hjem og vaek
fra det barn, der ligger tilbage i lejligheden. Tyve &r efter, da familien endelig kan
vende tilbage til Haifa, finder de en israelsk kvinde boende i deres gamle hjem.

TEATER TEATERBILLETTER.DK - 70202096




