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Kunst- og Kulturpolitik. Tre medlemmer
anmelder den, og de kommer med bade
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siger de pa danske teatre?

Her =ltes talentmassen

Hvor kommer de fra, nar de unge
myldrer ind pa de autoriserede skue-
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Scenekunstneriske Grundkurser.
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ansggninger til ovennavnte legat. Legatets formal
er at yde stgtte til medlemmer af Dansk Skuespiller-
forbund, der er under uddannelse pa én af forbundet
anerkendt uddannelsesinstitution. Ved uddeling

af legatet bliver der udelukkende lagt vaegt pa, at
ansggeren er i gkonomisk trang.

Du skal sende ans@gningen via ansggningsportalen,
som du finder her: http://skuespillerforbundet.dk/
om-dsf/stoettemuligheder/andre-legater/
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Du kan forvente svar inden jul.
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OBS. Legaterne beskattes som B-indkomst.




Richard II. Foto: Martine Franck Magnum

Kollage

Rovyal Court Theatre

Foto: Oure Kostgymnasium
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| nervaerende nummer af Sceneliv gar vi taet pa, hvordan
man angriber det at spille en klassiker. Hvordan ggr skue-
spillerne og operasangerne det? Og hvordan forsgger man
som dramatiker at skrive et stykke, der holder ud over
ens egen tid? Det giver dramatiker Astrid Saalbach sin
vurdering af. Og som afslutning pa temaet kommer Stig
Jarl med sine bud pa fem spandende, skave og radikale
udgaver af klassikere gennem tiderne.

KUNST- OG KULTURPOLITIK UNDER
MEDLEMMERS LUP 10

Overordnet set er de tre medlemmer af Dansk Skue-
spillerforbund, der blev inviteret til at anmelde den ny
Kunst- og Kulturpolitik, glade for den. De mener dog, at
den mangler "noget hjerte”. Det tager formand, Benjamin
Boe Rasmussen til efterretning. Politikken kan laeses i sin
helhed pa forbundets hjemmeside. Malet med de nye for-
muleringer er: At fremme en politik, som skaber grobund
for et rigt og mangfoldigt kunst- og kulturliv, hvor kunst-
nerne samtidig er sikret rimelige l@n- og arbejdsvilkar.

ER KRANKELSESTEATER VED AT
BLIVE ET BEGREB? 13

Herhjemme har et enkelt teaterstykke skiftet titel pa
grund af indvendinger. Nemlig teateret Sort/Hvids
kontroversielle "White Nigger/Black Madonna, der sidste
ar &ndrede navn til '‘Black Madonna' efter protester fra
bevagelsen Black Lives Matter. Men skal publikum ogsa
advares om potentielt stgdende indhold pa scenen? Det
er der ikke tradition for i Danmark, og teaterlektor Stig Jarl
mener, at man skal vaere varsom med at ggre det, fordi
det risikerer at amputere scenekunsten, der er til for at
rykke graenser og for at udfordre publikum.

HER BOLTRER DE UNGE TALENTER SIG 16

En uddannelse pa en af de 12 sakaldte talentprogrammer
med fokus pa scenekunsten kan vere en god tredesten,
hvis man gerne vil uddanne sig som skuespiller. Det
vurderer rektor ved Den Danske Scenekunstskole Mads
Thygesen. Gitte Gry Bech Ballesheim, leder af Svendborg
Scenekunstakademi, siger om tilbuddet til 15-25-arige:
"De gar fra ‘det vil jeg gerne vaere'-dremmen til at forsta,
hvad det i virkeligheden indebzerer. Det gode ved akade-
miet er, at vi laver en progression af lzringsprocessen.
Det giver mulighed for afklaring for den enkelte elev af,
hvad de egentlig vil."

FORSIDEFOTO:
Thure Lindhardt i 'Shakespeare in love’, @sterbro Teater.
Foto: Miklos Szabo



MAGASINET SCENELIV

TEMA

Atgaindien
klassiker

Uanset om det gzlder skuespil
eller opera, fylder klassikerne
godt op i repertoiret. De historiske
vaerker er uundgaelige. Dels fordi
de rummer eksistentielle, univer-
selle temaer. Og dels fordi de er
med til at traekke publikum ind i
teatrene. Men hvordan er det at
ga ind i arbejdet med en klassiker?
Skuespiller Nanna Skaarup Voss
og skuespiller og operasanger
Joachim Knop fortzeller om kun-
sten at ga langt tilbage i tiden og
samtidig skabe en aktuel og
moderne fortolkning. Uanset om
det glder 'Et dukkehjem’ eller
"Trylleflgjten.

"For at forsta fortzellingen bliver man

jo ngdt til at seette sigind i den samtid,
som den er skrevet i", siger skuespiller
Nanna Skaarup Voss, som her ses som
Nora i 'Et Dukkehjem' pa Aalborg Teater.
Foto: Allan Toft.
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Af Michael Mtller

Nar man hgrer ordet "klassiker” inden for scenekunstens
verden, ved alle, hvad der er tale om. Et skuespil eller en
opera, der har overlevet generationer og som stadigvaek
bliver sat op pa landets scener i dag.

"En klassiker smager dejligt i min mund. Det lugter af
noget folkeligt. En klassiker er et tegn pa, at folket har
kunnet lide forestillingen i mange ar, og det er et vaerk,
der har averlevet sig selv. Der er som regel en grund til, at
det er en klassiker. Der bliver ved med at vaere noget godt
og noget nyt stof, som man kan blive ved med at fortolke
pa. Jeg har blandt andet sunget med i 'Trylleflgjten’ en del
gange, og den bliver folk ved med at elske, selv om den
er mere end 200 ar gammel. Den rammer bredt ligesom
Puccinis 'La Bohéme’, som er noget, alle kan forholde sig
til. Sadan var det ogsa, da disse operaer blev skrevet. Det
var bade rig som fattig, der elskede 'Trylleflgjten’ og
'La Boheme' Det skyldes nok, at de begge er en kzrlig-
hedshistorie, og kzerlighed gar aldrig af mode. Jeg kan
ikke forestille mig en klassiker uden et karlighedsdrama,”
siger skuespiller og operasanger Joachim Knop.

Klassikere med ny energi

En af landets yngre, talentfulde skuespillere Nanna
Skaarup Voss ser en klassiker som en mulighed for at
kunne satte sig selv fri som skuespiller sammenlignet
med ny dramatik. Hun faler sig ikke last fast i en bestemt
skabelon. En klassiker krever, at man tenker nyt.

“For mig er det vigtigt at finde ind til noget nyt i
stykket. Uanset om en klassiker bliver spillet pa en mere
traditionel eller moderne facon, kan den aldrig nogen-
sinde kamme til at ligne originalen, og det skal den heller
ikke, da det altid er et nyt kunstnerisk hold, der star bag.
Det spaendende ved klassikere er, at man som skuespiller
altid kan vaere med til at pumpe ny energi ind i forestil-

lingen og derved skabe en anden fortolkning end tidligere.

Det der tiltaler mig og det der er smukt, er at man kan
blive ved med at ggre en klassiker ny og spa&ndende,”
siger Nanne Skaarup Voss.

Nanna Skaarup Voss (f. 1990) er for tiden en del af
ensemblet pa Aalborg Teater, hvar hun har medvirket i
klassikere som 'Fanny & Alexander’, 'Romeo & Julie’,
'Figaros bryllup’ og 'Et dukkehjem’, hvor hun spillede
hovedkarakteren Nora.

Det historiske perspektiv
Nar hun starter op pa en ny klassiker, er hun ikke skreemt
af vaerket, dets storhed eller historiske kontekst. Det er
netop den historiske samtid, der er hendes afszt for ar-
bejdet med karakteren. | virkeligheden kan hun ikke lade
vere med at ga tilbage i tiden. Dels lerer hun noget nyt,
og dels klzeder hun sig selv pa til at kunne ga pa scenen.
"Jeg prgver at fa fat i alt, hvad der findes om stykket,
heriblandt historiske bgger eller gamle manuskripter. Jeg
har blandt andet mange kunstbgger. Jeg kigger pa maler-
kunst fra den tid, simpelthen for at fa et bredere indtryk
af eksempelvis renassancen eller guldalderen, afhangig
af hvornar stykket er fra. Jeg leser ogsa gerne litteratur
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fra den tid, uden at det bliver for tgrt; det skal vaere sjovt,
det skal give mig energi og inspiration til min rolle. Det
handler om intuition og nysgerrighed.”

Den historiske research i forbindelse med en klassiker
er af gode grunde oplagt og indimellem ngdvendigt. Men
spgrgsmalet er, om man kan satte sig for meget ind i den
historiske samtid. Den tid, hvor stykket er skrevet.

"Jeg synes, at det er en keempe gave at fa mulighed
for at sette sigind i det historiske. For at forsta fortal-
lingen bliver man jo ngdt til at sette sigind i den samtid,
som den er skrevet i. Derudover skaber det ogsa en masse
billeder i mit hoved, som bade kan vare kankrete og
abstrakte. Jo mere jeg ved om tiden, jo mere fgler jeg mig
fri til at spille. Fordi jeg kan stte mig ind i karakterens
valg og forhold ud fra det historiske perspektiv, og med
en blanding af mine egne erfaringer og af vores samtid,
sa kan jeg forme karakteren til min egen og sette det ind
i instruktgrens preemisser. Uanset hvad, vil det altid blive
ens egen personlige tolkning. Sa Izenge der er en frihed
i det,” siger Nanna Skaarup Voss, der er uddannet fra
Statens Teaterskole i 2015.

Operaens tidlgse virkemidler

Joachim Knop (f. 1971) blev uddannet operasanger ved
Operaakademiet ved Det Kongelige Teater i 2000 og har
foruden sine mange filmroller spillet med i en raekke
opera- og musicalforestillinger. Det geelder blandt andet
operaerne 'Trylleflgjten, 'La Bohéme, 'Turandot’ og
'‘Barberen i Sevilla'

For ham betyder det ingenting, at en opera for eksem-
pel er 200 ar gammel. Det handler om musikken, og sa
er den historiske samtid ikke afggrende. Han elsker at
improvisere og lade sig fare nye veje af sin instrukter for i
feellesskab at finde nye lag i en velkendt forestilling. Han
vil lege sig frem til et moderne bud pa en klassisk rolle.

"Jeg synes ikke, at det historiske perspektiv betyder sa
meget, fordi klassikerne som regel har fat i de universelle

"En klassiker smager dejligt i min mund. Det lugter af noget folkeligt,” siger
operasanger Joachim Knop, som her ses i Mozarts opera 'Figaros bryllup’
Foto: Den Ny Opera, Esbjerg.
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temaer. Jeg har bade lavet moderne og gamle udgaver

af 'Trylleflgjten’ og 'La Bohéme’, men i bund og grund er
det den samme karlighedshistorie. Det vigtigste er, at
publikum gar hjem med noget. De behgver ikke at have
forstaet det hele, men har de faet en oplevelse ud af det,
og har stykket sat nogle fglelser i gang, sa er det godt,”
siger Joachim Knop og fortsaetter:

"Til gengzeld kan den historiske tid betyde noget, hvis
instruktgren fortzller mig, at jeg for eksempel skal tenke
over, at da Mozart skrev 'Trylleflgjten’, gik mandene
med mere rank ryg end i dag. Hvis der er noget meget
tidstypisk, vi ikke kan komme uden om, sa betyder tiden
noget. Men det er instruktgrens opgave at klaede mig pa.
Det fede ved en opera er, at komponisten har kompone-
ret mange af virkemidlerne. Puccini vidste, hvordan han
skulle trykke pa akkorderne for at fa folk til at graede, og
den slags virkemidler virker jo ogsa i dag. Pa den made er
vi operasangere godt hjulpet. Til gengzeld har vi ikke de
samme friheder som en skuespiller i et Shakespeare- eller
Holberg-stykke. Vi kan ikke pludselig lave om pa et hele,
da de fleste operaer er gennemkomponerede fra begyn-
delsen.”

En af de centrale overvejelser, nar man har med en
klassiker at gagre, er, hvar langt man ga eller hvor moderne
man kan udtrykke sig pa scenen. Nyere teaterhistorier er
fuld af eksempler pa, at klassikere er blevet vendt og dre-
jet, kastet op i luften og landet i en eksperimenterende,
vovet opsetning. Og sadan ma det ogsa veere, nar det
gelder operaen.

"Der er endnu ingen instrukter, der har begraenset
mig. Jeg betragter mig selv som en opera-missionzer, der
praver at ggre opera lidt mere folkeligt, end det til tider
kan lyde. Derfor elsker jeg ogsa, nar man synger opera
pa dansk, fordi opera er blevet sa internationalt. Jeg tror,
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vi er ngdt til at beholde det folkelige, hvis operaen skal
overleve. Og nar vi gar klassikerne moderne, er der ogsa
en stgrre chance for at fa de unge ind og se opera,” siger
Joachim Knop.

Bryde med publikums forventninger

Nanna Skaarup Voss mener, at det afggrende ved en
klassiker er, at vaerkets universelle temaer kommer frem
pa scenen. Stykket skal veere aktuelt, og hun gnsker at se
karakteren ud fra verden i dag. Hun tvinger sig selv til at
retferdigggre stykket i dag. "Hvorfor spiller vi det,” som
hun spgrger sig selv. Og hvis hun har et svar, er hun ikke
bange for at skubbe til publikums forventninger.

“Jeg synes i bund og grund, at det er fedt, hvis man kan
bryde nogle forventninger. Det skal bare vaere pa de rigtige
premisser. Man skal tage teksten og stykket alvorligt, og
sa lenge man ggr det, kan man sagtens skabe en ny og
moderne fortolkning,” siger Nanna Skaarup Voss.

Joachim Knop er heller ikke bange for publikums reak-
tion, nar han piller ved et historisk vaerk. Teater ma godt
provokere.

"Det er vel derfor, at teatret er blevet skabt. Der skal
bade vare plads til den klassiske udgave, men vi er ogsa
ngdt til at eksperimentere. Vi kan ikke spille 'La Bohéme,
som man altid har gjort. Hvis man stikker naesen frem, er
det ikke alle, der synes, den er lige smuk. Sadan er spillet.
Jeg vil til enhver tid forsvare en moderne version af en
klassiker. Men omvendt synes jeg 0gsa, at der er gaet
lidt mode i ikke at spille klassikerne. Det kan vaere farligt.
Man er ngdt til at spille klassikerne for ikke at miste
noget af stampublikummet og for at trekke nogle af de
nye publikummer ind i teatret. Derefter kan man praesen-
tere de mere moderne, svaerere operaer for dem,” siger
Joachim Knop.

For Joachim Knop er det fede ved operaen, at komponisterne har komponeret mange af virkemidlerne: "Puccini vidste, hvordan han skulle trykke pa
akkorderne for at fa folk til at graede, og den slags virkemidler virker jo ogsa i dag,” siger han. Foto: 'Trylleflgjen, Den Ny Opera, Esbjerg.
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FEMVOVEDEKLASSIKERE

Teaterhistorien er fuld
af eksempler pa klas-
sikere, der er blevet
eksperimenteret med
til den yderste graense.
Opsatninger, der ligger
langt fra originaludga-
ven. Sceneliv har spurgt
lektor i teatervidenskab
og teaterhistorie, Stig
Jarl, om fem nytanken-
de klassikere inden for
skuespil, opera og ballet.
Han serverer dem her:

Af Michael Mtiller

SKUESPIL

Erasmus Montanus (Ludvig Holberg)
iscenesat af William Bloch, Det Kon-
gelige Teater, 1900:

Med William Bloch, der fra 1881
var sceneinstruktgr pa nationalsce-
nen, skete der radikale @ndringer.
Holbergs komedier var baseret pa sin
tids konventioner. Blochs naturali-
stiske iscenesattelser af Holbergs
komedier afskaffede blandt andet
de mange publikumshenvendelser,
som karaktererne har. Monologerne
blev dog ikke strgget, men nu skulle
de siges som om karakteren tankte
hgjt eller snakkede med sig selv.

Det interessante er, at det borger-
skab, der sad i Det kongelige Teater i
begyndelsen af 1300-tallet, elskede
det - og endnu mere interessant:
Blochs tilgang kom til at danne den
skole, der helt op i vor tid har veret
dominerende.

Richard Il (Shakespeare) iscenesat
af Ariane Mnouchkine, Théatre du
Soleil, Paris, 1983:

Sammen med Peter Brook var
Ariane Mnouchkine en af de store i
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europzisk teater efter Anden Verdenskrig. Jeg sa 'Richard
1" (1983) med Mnouchkines fysisk toptraenede skuespil-
lere, som arbejdede med bade noh og kabuki-teknikker og
®stetik. Shakespeare flyttet til japansk middelalder - og
sa alligevel ikke. Snarere havde hun gjort kongedramaet
til et ritual, som publikum i kraft af de fremmedartede
virkemidler i hgjere grad oplevede gennem sanserne end
ordene.

Et dukkehjem (Henrik Ibsen) iscenesat af Thomas
Ostermeier. Schaubiihne, Berlin. Gaestespil pa Det
Kongelige Teater, 2004:

Hele 125 ar forinden havde stykket skabt skandale i
Kgbenhavn. Nu var det obligatoriskt pensum i gymna-
siet. Kan Nora forlade hjemmet pa en made, der ryster
et moderne publikum? Instruktgren Thomas Ostermeier,
der ogsa var chef for Schaubiihne, havde ikke &ndret pa
replikker i sin radikale nutidsversion; men opggret
mellem Helmer og Nora i deres designerhjem var sa fysisk
voldsomt og billederne af slutningen, hvor Nora forlader
hjemmet med bgrn og barnepige efterladende Helmer i
det gigantiske akvarium med adskillige skud i kroppen,
sidder stadig pa min nethinde.

OPERA

La Tragédie de Carmen iscenesat af Peter Brook,
Centre Internatonal Créations Théatrales. Gaestespil i
@stre Gasveaerk 1983:

Sammen med komponisten Marius Constant og ikke
mindst dramaturgen Jean-Claude Carriére havde Peter
Brook skaret og kondenseret - og tilfgrt nyt materiale fra
Merimées novelle. Resultatet var sma 90 minutter og fire
sangere plus to taleroller. Intet kor eller lokalkolorit. Men
intensitet, erotik og en afslutning, der mindede mere om
ritual end jalousimord. Det er rimeligt, at titlen er @ndret.
Der er tale om en voldsom bearbejdelse - ogsa af musik-
ken, og det er mere usadvanligt. Et centralt citat af Peter
Brook: Den eneste made, man med respekt kan iscene-
sette en klassiker, er respektlgst

BALLET

Varoffer/The Rite of Spring. Stravinsky. Koreografi:
Angelin Préljocaj. Skanes Dansteater, Malmo, 2007:

Hvor Nijinskijs oprindelige ballet skildrede et ritual hos
et naturfolk, der kulminerer med ofringen af en ung pige,
er Preljocajs version et erotisk spil mellem en gruppe unge
drenge og piger. Det emmer af seksualitet, men udvikler
sig til en ra voldtzegt af en pige. Det er skreemmende og
fysisk ubehagelig at overveare - ogsa fordi vi som tilsku-
ere blive medvirkende og fgler os som medskyldige. Men
balletten slutter med en solo, hvor offeret til Stravinskys
voldsomme musik slar overgrebet ud af den nggne krop
og genvinder styrken og magten over sin egen krop.
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Sadan
skaber du
en klassiker

Gennem flere artier har dramati-
keren Astrid Saalbach skrevet ny
dramatik til danske teatre. Bade
til store og sma scener. Men hvor
meget tanker hun over at skrive

en klassiker, nar hun gar ind i sit
vaerksted, og hvilke temaer tror
hun pa, kan vaere levedygtige ind
i fremtiden?

Af Michael Mller

Hvor henter du din inspiration fra?

"Jeg bliver nzesten altid inspireret af noget i tiden,
der er skaevt eller anderledes i forhold til, hvordan det
plejer at vaere. Noget, der giver et varsel om, hvordan
det vil blive og som har en spandvidde. Jeg er optaget af
nye normer, skred i samfundet. Noget, der giver én frie
hander”

Kan du give et eksempel?

"Naesten alle mine stykker tager afszt i nye normer.
Det kan for eksempel vare en fglelse af fremmedgjort-
hed, som jeg kredsede om i stykket 'Morgen og aften’
(1993). Dér tog jeg afsaet i, at den vestlige verdens
civilisation i stilfaerdighed var pa vej ned, uden at vi lagde
meerke til det. Og i 'Rgdt og grgnt’ (2010), der tog sit
udgangspunkt i udviklingsbistand, arbejdede jeg mig ind
i, hvad det ville sige at give. Er det godt eller skidt? Og
er det et privilegium, der altid skal tilhgre de samme? Jo
lngere jeg trenger ind i et emne, kan det vende op og
ned pa min forestillingsevne, og det er dét, som jeg lever
af undervejs og som ggr, at jeg kan skrive om det. Hvis
emnet er for oplagt, Igber man hurtigt tgr. Der skal veere
en spaending og en konflikt i emnerne. Noget ambivalent
og skjult nedenunder, som man kan fiske ud, hvis man er
heldig. Det er dét, der er nzringen i processen.”

MAGASINET SCENELIV

Karlighed, penge og dod

Er du mere optaget af aktuelle emner frem for de mere
tidlgse, universelle emner?

"Det ene udelukker ikke det andet. Det handler om at
komme gennem det, der er lige i tiden, og sa ind bag ved
til de eksistentielle emner. Jeg gar gennem et musehul og
kommer maske ind til noget eviggyldigt. For mig er det
interessant at tage udgangspunkt i den verden, jeg star i
her og nu. Derfra bliver jeg taget med til et andet sted. |
virkeligheden handler alt om de samme emner. Altsa, de
universelle emner som eksempelvis keerlighed, penge og
ded.”

Hvad er en god teaterdialog for dig?

"Sproget skal vaere sarligt. En god dialog er tilsynela-
dende mundret, men gemmer alligevel pa en masse. Hvis
man laeser den to gange, lyder den maske maerkelig, men
nar man harer skuespillerne sige den, lyder den maske
meget tilforladelig; den bzerer noget videre, som enten
er en stemning eller overraskende oplysninger. Det 1
skal bare vaere naturligt. Det svaere ved at skrive
replikker er, at de ikke er digte, men sproget har
den samme betydning som i poesi. Jeg tilstrae-
ber at komme til kernen i dialogen uden for
meget omsvgb. Jeg kan godt lide, at sproget
har en spzndstighed og en knaphed, men
det er netop ogsa det, der ggr det sinds-
sygt sveert at skrive dramatik. Der skal
kasseres meget, far det akkumulerer
sig til at blive replikker, der har denne
spandstighed.”

Kunst tager tid

Er de eksistentielle, tidlgse emner nad-
vendige for at et teaterstykke kan have
potentiale til at blive en klassiker?

"Nej, det tror jeg ikke. Jeg tror, at man
kan skrive om hvad som helst, bare man
gar langt nok ind i det og kan finde det
sted, hvor det rammer publikum. Sa lenge
man skriver oprigtigt, tror jeg, at man kan
skrive om det meste.”

Hvad skal der til for, at et stykke bliver universel
og som andre kan spejle sig i?

"Hvis jeg vidste det, ville jeg vaere rig og berg
Men jeg tror, at det handler om tid. Det tager tid a
skrive dramatik. Man skal have talmodighed til at
komme frem til kernen i stykket. Det behgver ikke a
tage en evighed, men jo mere man skynder sig, jo mi
er chancen for, at man nar det punkt, hvar anderledes
emner bliver almengyldige. Kunst tager tid, og det ggrd
0gsa at skrive et stykke. Og sa kan det veere, at der
kommer noget, som maske engang bliver en klassiker.”

Ifglge dramatiker Astrid Saalbach er der gaet inflation i at spille klassikere
pa en bestemt made. "Det kunne jeg godt teenke mig, at man =ndrede pa.”
Foto: Robin Skjoldborg.
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o Aﬁ Hvordan har du det med begrebet klassiker?

\ "Jeg synes, at det er op til andre at vurdere henover en
tid, om nogle af mine stykker har potentiale til at kunne
blive klassikere. Men jeg haber da, at jeg har skrevet
nogle ting, som er robuste nok til at kunne blive fortolket
i mange forskellige opsatninger. Det skal en dramatisk
tekst kunne tale. Men det er ikke det samme, som at
teksten bliver en klassiker.

Skal der indimellem ikke ogsa opszettes teaterstykker, sarm
er aktuelle i to-tre mdneder, og det var sa det?

"Jo, men sadan arbejder jeg ikke. Jeg er en dramatiker,
der arbejder langsomt. Min produktion er sa forholdsvis
lille, at jeg altid har habet, at man kan spille mine styk-

ker mange gange i forskellige fortolkninger. Det er
forhabningen. Men det er sa risikabelt at skrive dra-
matik til et teater, fordi det er et samarbejde med
mange mennesker, og gar det galt farste gang, er
der stor sandsynlighed for, at man ikke kommer
g til at skrive mere til det pageldende teater.”
[

En klassiker kan ikke planlegges

Har du som dramatiker en drgm om, at nogle
af dine teaterstykker vil blive spillet et stykke
ude i fremtiden?
"Det tror jeg, at alle dramatikere har, og
den drgm har jeg ogsa. Det ville vaere fan-
tastisk, hvis noget man havde skrevet pa
et tidspunkt, kunne sige nogle noget pa
et andet tidspunkt. Nogle af mine ting er
blevet spillet pa afstand af den tid, de er
skrevet i, og det er dejligt og bekraeften-
de. Men jeg tror ikke, at man fra begyn-
delsen kan tzenke, at nu skriver jeg en
klassiker. Hvis det sker, er det fantastisk,
men det kan ikke planlzgges.”

Fylder klassikerne for meget pd teater-
scenerne i dag?
"Jeg synes, at det er en bestemt
slags klassikere, der fylder for meget
i dag. Det handler om de gamle klas-
sikere. De 15 samme klassikere af
Shakespeare, Strindberg og Ibsen
for at nevne nogle eksempler. De
fleste teatre prgver ikke at finde nye
klassikere, og det er bade kedeligt
og problematisk. Det er tydeligt, at
teatrene spiller de gamle klassikere,
fordi de er sa gamle, at de kan tillade
sig at g@re hvad som helst med dem.
De tror, at de kan ggre dem aktuelle ved
at ggre noget bestemt ved dem, men tea-
trene ggr det meget fantasilgst. Der er gaet
inflation i at spille klassikere pa en bestemt
made. Det kunne jeg godt tenke mig, at man
endrede pa. Blandt andet ved at holde liv i ny-
ere stykker, der har det hardt, men som kan
‘ have et potentiale til at blive klassikere.”
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Anmeldelse:

Husk at fa
hjertet med
| kultur-
olitikken

Dansk Skuespillerforbund

har udarbejdet en kunst- og
kulturpolitik for at fa mere
indflydelse pa Christiansborg.
Men hvordan ser dokumentet
ud i medlemmernes gjne?
Her anmelder tre medlemmer
politikken.

Af Lotte Malene Ruby

FAKTA OM KUNST- 0OG
KULTURPOLITIKKEN

Skuespillerforbundets kunst- og kulturpolitik er et
dokument pa omkring halvanden side, der i punkt-
form opsummerer, hvilke politiske gnsker og krav
forbundet har til politikerne pa dette omrade.

Malet er at fremme en politik, som skaber gro-
bund for et rigt og mangfoldigt kunst- og kulturliv,
hvor kunstnerne samtidig er sikret rimelige I@n- og
arbejdsvilkar.

* Du kan Izse politikken pa forbundet hjemmeside,

hvor den ligger sammen med forbundets vision

og politikker pa andre omrader - blandt andet om

dagpenge, ledighed og uddannelse.

Alle politikkerne er vedtaget af generalforsam-
lingen. Og alle medlemmer kan veaere med til at
udvikle dem ved at |eese dem, diskutere dem og
komme med andringsforslag til forbundet.

Find og I=s politikkerne pa skuespillerforbundet.dk/

om-dsf/profil /vision-og-politik/

Foto: Odense Teater.
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Klaus T. Sendergaard (f. 1962), skuespiller:

Undervurder ikke
kunstens betydning

Jeg har i hele min skuespillerkarriere arbejdet ved en
landsdelsscene, Odense Teater. Sa jeg er nok en skue-
spiller af den gamle skole, som har arbejdet inden for
tryggere rammer end rigtig mange andre. Jeg er 0gsa
tillidsmand, sa de to ting er min indgang til forbun-
dets arbejde og kulturpolitik.

Jeg har ikke lzest forbundets kulturpolitik far - i
denne form. Men jeg husker fra generalforsamlingen,
det var vist i 2018, at kunsten som sadan, skulle vaere
den vigtigste prioritet. Og det synes jeg ikke helt
kommer frem her.

Der star ellers mange vigtige ting om rettigheder,
ligestilling og ligel@n uafhangig af kan og etnicitet.
Men jeg synes, at der mangler noget ... hjerte. | ind-
ledningen star der godt nok, at kunsten er vigtig for
demokratiet og sammenhangskraften, og at det er
en god forretning at investere i den. Men hvad vil det
sige? Det ma forbundet gerne praecisere - og tale mere
ind i hjertet, i et andet sprog.

Vi lever jo i en tid, der er meget kompleks, og hvor
vi kan have svert ved at mzrke, hvad meningen med
det hele er. Der undervurderer vi kunstens mulighed for
at skabe mening og abne op for et andeligt perspek-
tiv, som maske kan afhjzlpe vores falelsesmaessige
ubalancer. Men det er, som om samfundet har glemt,
hvad der har veerdi i en hensynslgs, konkurrencepraeget
hverdag, hvor alt handler om et praestere.

Her kan kunsten, og den made scenekunstnere
arbejder med den pa, vise en anden vej. For i kunsten
skal der vaere plads til at lave fejl, eksperimentere og
skabe i fellesskab. Det skal vi vaere stolte af at turde.
Og derfor har samfundet og ikke mindst politikerne en
vigtig opgave i at skabe gode rammer for at udbrede
kunsten og kulturen til alle. Hele livet igennem.



Foto: Sauda Demirovic.

Suad Adam Demirovic (f 1980), danser og skuespiller:

For mig handler det
om solidaritet

Jeg er autodidakt danser - og der er ingen andre i min
familie, som er scenekunstnere. Sa jeg blev medlem af
skuespillerforbundet, fordi jeg som ung danser havde
et par gode kolleger i DR, der fortalte mig, at jeg havde
ret til genudsendelseshonorar. Det anede jeg ikke.

Derefter gik det op for mig, hvor vigtigt det er, at vi
er solidariske og star sammen om vores rettigheder og
ordentlige arbejdsvilkar. Sa det er nok det, jeg lzegger
mest maerke til, nar jeg laeser kulturpolitikken. Jeg
kommer selv fra den urbane dansescene, hvor der er
der rigtig mange, der ikke er klar over de her ting - sa
jeg fortzeller tit unge dansere, at de skal tenke mere
langsigtet og ikke bare arbejde for smapenge.

Omvendt kan det ogsa veere ret sveert at blive med-
lem af forbundet. Der var jeg heldig i sin tid, fordi jeg
havde haft nogle kontrakter, som gjorde, at det ikke
var noget problem.

Det er ogsa vigtigt, at politikerne forstar, hvor meget
offentlig stette til kulturen betyder - ikke mindst for
de nye og eksperimenterende ting. Hvis man ikke selv
feerdes i for eksempel hiphop-miljget eller blandt mi-
noriteter, sa ved man ikke, hvor vigtigt det er, at unge
mennesker kan skabe sig en identitet gennem eksem-
pelvis dans. Dans er jo et universelt sprog, hvor alle kan
veere med.

Jeg har selv vaeret med i forestillinger, hvor unge
hiphoppere mgdte etablerede scenekunstnere, og set,
hvor mange broer det bygger. Jeg har ogsa veret med
til at lave en forestilling om ungdomshuset, som der
farst ikke var noget teater, der ville s®tte op. Men det
lykkedes, og til sidst opfarte vi ogsa stykket i det nye
ungdomshus, hvor de unge sad og sa, hvordan vi for-
talte deres historie. Den slags er super vigtigt for vores
demokrati.

Foto: Morten Kaiser.
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Le Miinster-Swendsen (f. 1962), skuespiller:

Der skal vare lige vilkar
og plads til alle

Jeg kom ind i faget, fordi jeg som 21-arig blev inviteret til
at veere med i et egnsspil, som Teatergruppen Dueslaget
satte op naer min hjemby, Helsinggr. Det var en fantastisk
oplevelse. Og da teatergruppen kort tid efter oplevede, at
alle deres professionelle skuespillere med ét ville videre,
blev jeg tilbudt at blive en fast del af ensemblet. Siden

da har jeg arbejdet som skuespiller og uddannet mig
undervejs.

Nar jeg laeser forbundets kulturpolitik, falder jeg blandt
andet over afsnittet om ligelgn. Der lader nemlig stadig til
at veere nogle automatikker, som gar, at maend far tilbudt
en hgjere Ign end kvinder. Der er ogsa stadig flere roller til
maend. Jeg fgler mig ellers selv ret privilegeret med hensyn
til arbejde, men det er vigtigt for mig, at der er lige vilkar
og plads til alle.

Jeg har ogsa studset over den made, noget af politik-
ken er formuleret pa. Et enkelt sted var jeg faktisk i tvivl
om, hvad der bliver ment. Sa sproget kunne godt traenge
til nogle ekstra gjne - fx fra almindelige medlemmer som
mig.

Men allermest studsede jeg over indledningen, hvor
der star, at staten bl.a. bar investere i kunst, fordi det er
"en god forretning”. Der tnkte jeg faktisk, hmmm ... kan
man virkelig stille det sadan op? For selvfglgelig har kunst
en veerdi, og vi skal gerne kunne leve af vores arbejde,
men det handler jo lige sa meget om hjerteblod og blgde
vaerdier. Sa hvad mener forbundet egentlig her?

Kunstens virkelige vaerdi er for mig, at den giver besku-
eren et frirum, hvor man kan opleve uden at skulle prae-
stere. Aristoteles mente, at kunsten havde en helbredende
effekt, og jeg tror 0gsa, at vi mennesker trives bedre, nar
vi har adgang til kunst og kultur, og at det smitter positivt
af pa hele samfundet. Men jeg ved ikke, om det er en for-
retning, som kan gg@res op i kroner og gre.
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Maske er vi ind imellem
idt for djef’ede

Forbundets kulturpolitik virker
rigtig godt pa Christiansborg.
Men de formuleringer, der virker
godt pa politikerne, er ikke altid

dem, som vaekker mest genklang
blandt medlemmerne, erkender
Benjamin Boe Rasmussen. Han
vil derfor gerne arbejde pa at fa
mere hjerte med ind i politikken.

Af Lotte Malene Ruby

"Lige siden jeg blev formand, har jeg arbejdet for, at vi
blev endnu mere politiske i forbundet. At vi begyndte at
blande os mere og spge mere direkte indflydelse pa den
kunst- og kulturpalitik, som politikerne fagrer inde pa
Christiansborg,” fortzeller Benjamin Boe Rasmussen.

Han sidder pa sit kontor pa Tagensvej og har netop
|zest tre medlemmers tilbagemeldinger pa den kunst- og
kulturpolitik, som forbundet har udarbej-
det og bruger som rettesnor i det Igbende
politiske arbejde. Ansigtsudtrykket er
tanksomt, som om han vakler mellem to
fglelser.

"Pa den ene side glaeder det mig
meget, at medlemmerne overordnet set
virker tilfredse med den politik, vi har om
for eksempel rettigheder og ligestilling.
Det er meget vigtigt. Men det er samtidig
hardt at Iaese, at teksten mangler 'hjerte’,
for der ma jeg jo give dem lidt ret. Og det,
synes jeg, at vi skal ggre noget ved,” siger
han sa.

En formuleret politik abner dare

Pa den anden side er han ogsa stolt over
dokumentet og alt det, som det kan
bruges til.

"Det fantastiske ved et papir som
dette er, at det er et rigtigt godt veerktgj,
nar vi arbejder pa at pavirke politikerne.
Jeg fiser jo snart ind pa Christiansborg
hver uge, og det har jeg kun adgang til,
fordi jeg har en klar dagsorden i handen.

Selvfglgelig har
kunsten en
betydning, som
ikke kan ga@res op
| penge. Det ved
de fleste jo godt
inderst inde, og
jeg blev heller ikke
selv skuespiller
pa grund af noget
med samfunds-
gkonomien.

Politikken ggr, at jeg kender mine prioriteter, og at politi-
kerne ved, hvad vi vil og tager os alvarligt,” forklarer han.

Derfar er malgruppen for kulturpolitikken ogsa lige sa
meget politikerne, som det er medlemmerne, og derfor er
formuleringerne maske ogsa blevet lige lovligt 'djaf’ede
erkender formanden. Men det er en svar balance at
ramme, mener han:

"Vikunstnere bliver jo ofte mgdt med fordomme om,
at vi er sadan nogle flyvske falehoveder. Det maerker jeg
tit. Sa det er vi ngdt til at imgdega ved at vise, at vi 0gsa
har nogle mere klassiske, politiske argumenter - for
eksempel om de gkonomiske sammenhange, som
mange politikere er optaget af. De store tech-giganter
er desvarre 0gsa ligeglade med kunstens andelige og
folelsesmaessige vaerdi. Her er det regnearkene, som skal
frem,” siger Benjamin Boe Rasmussen.

Vi skal stadig vzere tro mod os selv
Heldigvis er der ogsa eksempler pa det modsatte i det
politiske landskab.

"Selvfalgelig har kunsten en betydning, som ikke kan
gg@res op i penge. Det ved de fleste jo godt inderst inde, og
jeg blev heller ikke selv skuespiller pa grund af noget med
samfundsgkonomien. Heldigvis m@der jeg ogsa politikere,
som stempler ind pa den dagsorden og forstar, at kunsten
har en verdi i sig selv, som ikke kan ggres op i penge,’
siger han. Men uanset hvad politikere
og tech-giganter ellers mener, er det
stadig helt afggrende, at forbundets
medlemmer kan spejle sig selv bade
i politikkens indhold og den made,
som den er formuleret pa, mener
Benjamin Boe Rasmussen.

"Derfor vil jeg rigtig gerne arbejde
pa, at det kommer tydeligere frem i
vores politik, at kunsten har en veerdi
i sig selv. For selv om det maske kan
lyde "fluffy’ i en politisk sammen-
haeng, sa er det stadig helt legitimt at
mene, at det forholder sig sadan. Og
det skal vi turde at sta ved, for deter i
den sidste ende den tro, der binder os
sammen som kunstnere,” understre-
ger Benjamin Boe Rasmussen.

Han lover dog, at der ikke bliver
®ndret pa noget, for alle medlemmer
haft mulighed for at ga ind pa skue-
spillerforbundet.dk og lzese pracis,
hvar 'djgf’et’ politikken er lige nu. Pa
trods af det ellers ret gode indhold.
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Kraenkelsesteater
na Ve

Advarsler om stgdende

indhold pryder indgan-

gene til flere og flere <
teatre i udlandet. Her-
hjemme er sakaldte
trigger warnings af é
indholdsmaessig I<arak

ter stadig et sarsyn. Og
det er godt det samme,
mener flere danske
teaterdirektarer. “Det
er ikke vores opgave @it
diktere, hvad der karé 4
virke stodende, fordg
er enormt subjektivi.
Og i sidste ende risi
rer det at lase kunsten
fast,” siger Mungo 1,
Parks teaterdirekt@ki
Lasse Bo Handberg.

:-l"'"
o -

Af Andreas Ebbesen Jensen

''''''

Fra forestillingen 'Black Madonna’ pa Teater S/H.
Foto: Sophie Amalie Klougart.
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Da teaterforestillingen ‘Vietgone' fik premiere pa Denver
Center Theater Company i USA i slutningen af 2016 blev

publikum madt et stort advarselsskilt ved indgangen til

teatret. Her stod:

Og Denver Theater Company er langt fra det eneste
teater i USA, der skilter med sakaldte "trigger warnings”
om stgdende indhold.

Teatergzengere, der indlgser billet til musicalen
‘Wasted' i Baltimore Center Stage, advares om, at
“forestillingen kan udlgse en utilsigtet reaktion.”

Og i Philadelphia har teatret Interactive Theater
Company lavet et ‘safe space’ i lobbyen til forestillingen
‘Sensitive Guys’, der omhandler voldtaegt. Teatret invite-
rede ogsa repraesentanter fra Women Organized Against
Rape til at tale med publikum, som var blevet stgdt af
materialet.

I nabolandet Canada har Western Canada Theater
advaret om stgdende indhold i deres mest kontroversielle
ops&tninger siden 2018.

Og pa hjemmesiden hos The Royal Court Theater i
London er publikum siden 2017 blevet opfordret til at tale
med personalet forud for forestillinger, som indeholder
scener med “ekstremt foruroligende indhold”.

Advarsler laser kunsten fast

Advarsler er heller ikke noget ukendt faanomen i de
danske teatre. Siden 1970'erne har man informeret om
brugen af stroboskoplys, reg og lignende effekter, der kan
skabe ubehag eller udlgse epileptiske anfald.

Men advarsler om stgdende indhold som profant
sprogbrug, vold og nggenhed bliver sjzeldent taget i brug.
Qg det er der en saerlig grund til. | hvert fald hvis man
spgrger Mungo Parks teaterdirektgr Lasse Bo Handberg:

“Hos Mungo Park sztter vi en kunstnerisk re i at
lave forestillinger, som fordrer helt unikke oplevelser hos

MAGASINET SCENELIV

‘Black Madonna' Foto: Sophie Amalie Klougart.

publikum og som til tider ogsa chokerer og provokerer.
Derfor synes jeg heller ikke, at advarsler af indholdsmaes-
sig karakter, er nogen god ide. Det er ikke vores opgave at
diktere, hvad der kan virke stgdende, for det er jo enormt
subjektivt. Og i sidste ende risikerer det at lase kunsten
fast,” siger han.

Da Niels Henning Falk Jensbys roman ‘Technao’ blev sat
i scene pa natklubben GBar i Aarhus sidste ar, besluttede
Aarhus Teater at forberede publikum pa en ra og sprogligt
voldsom forestilling med ordene: "OBS! Vaer opmarksom
pa, at stykkets tekst i detaljer beskriver et hardt seksuelt
miljg, og man vil som publikum opleve handlingen meget
tet pa”

Trine Holm Thomsen, der er teaterdirektgr for Aarhus
Teater, mener dog, at advarselsskilte af sadan karakter
kun skal bruges i helt szrlige tilflde. Ligesom sin kal-
lega hos Mungo Park frygter hun ogsa, at kunsten vil lide,
hvis den politiske korrekthed far for stort fodfaeste pa de
skra brzedder.

“Hvis teater skal fungere som kunstform, skal den
kunne rykke grenser og behandle tabuer, moralske dilem-
maer og etiske konflikter, og vi leveri en tid, hvor det gan-
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Jeg synes, at teatrene skal passe rigtig, rigtig
meget pa med at advare om potentielt stgdende
indhold. Pa sigt kan det veere gdelaeggende for kunsten,
0g i mange tilfzlde er det jo ogsa ungdvendigt.

ske tydeligt er sveert at forudsige, hvad der er stgdende.
Hvis vi hele tiden skal passe pa ikke at genere, provokere
eller gare nogen bange og kede af det, sa bliver kunsten
tandlgs,” siger hun.

Nigger blev taget af plakaten

Krankelser af enhver art fylder avisspalterne og ikke
mindst de sociale medier i uhgrt grad i disse ar. Og flere
eksperter taler sagar om en krankelseskultur, hvor baga-
telgraensen for, hvornar folk fgler sig krenkede, er rykket,
sa smating nu bliver til offentlige sager.

Det oplevede arranggrerne af Kerteminderevyen, da de
offentliggjorde en ny plakat til revyen i 2018. Plakaten,
der viser fire skuespillere kledt ud som gul kineser, rgd
indianer, en hvid kvinde og en mand malet mark i ansig-
tet, blev madt af beskyldninger om racisme pa de sociale
medier.

Samme online vrede ramte ogsa Sort/Hvid Teatrets
kontroversielle forestilling "White Nigger/Black Madonna’
sidste ar.

Plakaten til stykket var prydet af den hvide kvinde med
et sortsminket ansigt og ordet "nigger”. Og det faldt ikke
i god jord hos bevaegelsen Black Lives Matter Denmark,
som opfordrede teateret Sort/Hvid til at fjerne plakaterne
fra Facebook - med held. | dag har forestillingen skiftet
navn til ‘Black Madonna'

Idiotisk at kranke for kraenkelsens skyld

Stig Jarl, der er lektor ved Institut for Kunst- og Kultur-
videnskab pa Kgbenhavns Universitet og ekspert i teater-
historie og teaterpolitik, mener, at kraenkelseskulturen
stiller teatrene overfor en stor udfordring.

“Pa den ene side er det teatrets opgave at rykke graen-
ser og udfordre publikum. Men samtidig skal der ogsa
selges billetter, og de fleste gar i teatret for at hygge sig
- ikke ngdvendigvis for at fa kastet kgnsdele og profant
sprog i ansigtet,” forklarer han.
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Stig Jarl mener dog ikke, at advarsler om stgdende ind-
hold er Igsningen pa problemet. Tvartimod risikerer det at
amputere scenekunsten, mener han.

“Jeg synes, at teatrene skal passe rigtig, rigtig meget pa
med at advare om potentielt stgdende indhold. Pa sigt kan
det veere gdelggende for kunsten, og i mange tilfaelde
er det jo ogsa ungdvendigt. Man skal ikke satte sig saerlig
meget ind i en forestilling far man far en fornemmelse af,
hvad det gar ud pa,” siger Stig Jarl og fortsaetter:

“Hvis vi tager brodden af kunsten med store advarsels-
skilte og konstant er bange for at provokere eller udszette
publikum for noget ubehageligt, sa fratager vi ogsa kun-
sten noget af sin veerdi”

Den betragtning deler teaterdirektgr ved Ngrrebro
Teater, Mette Wolf.

“Holder vi op med at mgde det, der slar benene vk
under os, giver os kvalme af uenighed eller provokerer os ind
til benet, sa ender vi med at danne vores meninger ud fra
sma selvfede og selvbekraftende gkosystemer,” siger hun.

Mette Wolf mener dog ogsa, at det er positivt, at vi
lever i en tid, hvor der er fokus pa, hvor dybt idiotisk og
problematisk det er at kraenke eller sare andre.

“At vii hgjere grad end nogensinde er bevidste om, hvad
vi lukker ud og til hvem, er positivt. Selvfglgelig er der
grazoner og faldgruber med en sadan gget opmaerksom-
hed, fordi det hurtigt kan tilte over i hensynshetandelse.
Men det er i min optik ikke forkert at vaere opmaerksom pa,
hvilket budskab man sender,” siger hun.

Om budskaberne fra de danske teatre i fremtiden oftere
bliver akkompagneret af advarselsskilte, stiller Stig Jarl sig
dog tvivlende over for.

“Danskerne bliver nok nogle af dem, som holder bastio-
nen lengst. Og det er jeg ogsa rigtig glad for. Kunsten og
kunstnere bliver ngdt til at holde fast i, at kunsten er et
frirum, hvor vi kan tillade os og vende og dreje svaere og
kontroversielle emner - ogsa selvom det sa maske stgder
nogen pa manchetterne.”
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talentmassen

Af Kat. Sekjzer

Hvad ggr man, hvis man er for ung til at sgge ind pa de professionelle
scenekunstuddannelser, men samtidig gnsker at bruge sine ung-
domsar pa at kvalificere sig til at ggre scenekunst til sin levevej?

| Danmark findes der 12 sakaldte Scenekunstneriske Grundkurser,
ogsa kendt som SGK-uddannelser. Selvom de adskiller sig fra hinan-
den, har de det fzlles formal at forberede unge skuespiltalenter til at
velge scenekunsten som professionel beskzftigelse.

Nyeste skud pa stammen er Svendborg Scenekunstakademi, der
er opstaet som et samarbejde mellem Skolerne i Oures kostgymna-
sium og BaggardTeatret i Svendborg. Det szrlige ved denne konstel-
lation er i fglge lederen, Gitte Gry Bech Ballesheim, at akademiet
|zegger sig mellem en uddannelsesinstitution og
en professionel teaterinstitution:

“Det komplementerer hinanden pa en
helt szrlig made, og det er en ny made
at tenke lzering og kultur sammen pa.

Her har vi fokus pa scenekunst, hvar man
inden for musikken har haft MGK i mange

ar (Musikalsk Grundkursus, et 3-arigt over-
bygningskursus, red.) og her har haft en
Iereplan, der forbereder de unge pa at

spge ind pa konservatorierne,” forkla- ¢
rer Gitte Gry Bech Ballesheim.

Hun har staet for tilretteleg-
gelse og eksekvering af uddannel-
sen og fortzller, at det helt saer-
egne ved uddannelsesforlgbet pa -
Svendborg Scenekunstakademi er,
at eleverne har mulighed for at ga
pa akademiet som et kostgym-
nasieophold pa Skolerne i Oure.
Det ggr undervisningsforlgbet
intenst og giver eleverne et
steerkt fagligt og socialt
feellesskab.
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Mere end at ‘fremsige tekst pa scenen’

Visionen er at give eleverne indsigt i alle aspekter af
arbejdet pa et teater - at vise dem, at der er andre sider
af det at skabe scenekunst, end at ‘fremsige en tekst pa
scenen, som Ballesheim udtrykker det:

“Det szerlige ved at arbejde sammen med et profes-
sionelt teater er, at eleverne far en kabling til virkelig-
heden. De ser forestillingerne men ogsa hele maskineriet
bagved. De gar fra ‘det vil jeg gerne vaere’-drgmmen til at
forsta, hvad det i virkeligheden indebarer. Det gode ved
akademiet er, at vi laver en progression af lzringsproces-
sen. Det giver mulighed for afklaring for den enkelte elev
af, hvad de egentlig vil. | forlgbet opdager de, at ‘her har
jeg nogle kompetencer, jeg ikke vidste jeg havde' Det kan
vare som dubber, underviser, scenograf, instruktgr og sa
videre. Jeg forsgger at putte det ind i laeringsprocessen, sa
de oplever sa mange sider af teatret, som muligt.”

Gitte Gry Bech Ballesheim forsgger at spotte den
enkelte elevs szrlige kompetencer, fremhave det som en
force og implementere det i forlgbet.

“Nar vi nar til trediearet, taler jeg med dem hver i seer
om, hvad de vil og vejleder dem herefter. Sammen ser vi
pa mulighederne - hvem skal vi kontakte? Hvad vil du ga
videre med?”

Pa den made bliver uddannelsens endelige afszt
skraeddersyet til den enkelte elev. Intentionen fra
Svendborg Scenekunstakademi er ikke at gg@re alle elever
til skuespillere, men at uddanne dem og ruste dem til at
valge om, og i sa fald hvilken vej, der er den rigtige for
dem inden for scenekunstomradet.

Scenekunstens svar pa Team Danmark

Pa spgrgsmalet om, hvorvidt man kan betragte scene-
kunstakademiet som en slags ‘Scenekunstens svar pa
Team Danmark’, svarer lederen, at det kan man godt.
Hun mener, det er vigtigt, at eleverne far en professionel
uddannelse:

“Det er vigtigt at skelne mellem, at noget er en hobby
0g at g@re sig klart, at det er noget, man vil leve af. Jeg
synes, det ville vaere &rgerligt ikke at have mellemleddet
mellem hobby og scenekunstskolerne.”

Svendborg Scenekunstakademi. Foto: Emily Shakeshaft.

Gitte Gry Bech Ballesheim er leder af Svendborg Scenekunstakademi, et
samarbejde mellem Skolerne i Oures kostgymnasium og BaggardTeatret.
Foto: Knud Mortensen.

Ballesheim ser ikke noget problem i, at eleverne er unge,
ofte ikke myndige, nar de gar pa skolen:

“Det er vaesentligt at starte tidligt, fordi vi ogsa giver
eleverne afklaringsfasen. Det, de fgr har kendt til, er
maske teaterforlgb, hvor det er legen, der er i centrum.
Mange af mine elever siger, at det er dejligt, at de her
bliver taget alvorligt. De far konstruktiv kritik. Der ligger
en progression i vores uddannelse, som er gennemtankt:
Hvad du skal Izre fgr noget andet. Det er fagligt. Og via
den faglighed far man nogle kompetencer.”

Ballesheim mener ikke, at scenekunstakademiet, som
hun leder, er elitzert. Eleverne paces ikke frem. Fokus lig-
ger et helt andet sted:

“Elite er et begreb, man bruger i sportsverdenen, hvor
du skal forbedre dig hele tiden. Det er ikke min opgave
at ggre eleverne bedre til en konkurrence her. Det er ikke
malet, at de skal blive de bedste i landet. Det er min op-
gave, at de skal kunne komme videre herfra og blive fagligt
dygtigere til at kunne vaelge deres fremtid i scenekunsten
og se de mange muligheder, der er: ‘Hvad er det, det her
fag kan med dig, og du kan med det her fag - og hvordan
kommer du videre?' Der er andre veje end de statslige
scenekunstskoler bade herhjemme og i udlandet.”

Styrker som kvalificerer scenekunsten

For teaterchefen for BaggardTeatret, Jakob Bjerregaard
Engmann, var det oplagt at skabe et scenekunstakademi
- bade fordi det harmonerer med teatrets erklzerede,
overardnede vision, men ogsa fordi BaggardTeatret pa




Fotos: Emily Shakeshaft.

den made bidrager til at kvalificere scenekunsten som fag
og giver det politisk vaegt, fortzeller han:

"For os var det et helt naturligt naeste skridt som et
egnsteater, der har det motto, at vi laver ‘ny, lokalforank-
ret scenekunst - ogsa tilteenkt resten af verden’ For os er
det relevant, at vi har en stzerk base - at vi er en grund-
pille i vores lokalsamfund, hvor vi skal veere sa meget som
muligt for sa mange som muligt. | den sammenhzang var
det nzrliggende at indlede samarbejde med vores lokale
kollegaer hos Skolerne i Oure, som muligvis er landets
st@rste, private uddannelsesaktgr. Hvis vi som egnsteater
vil vaere sa meget for sa mange som muligt og bringe
vores faglighed i spil, giver det mening i lokal kontekst
0gsa at tage ansvar og manifestere os som uddannel-
sesinstitution. Vi vil kvalificere og tage hand om de unge,
der har en interesse for teateret,” siger Jakob Bjerregaard
Engmann.

Abner sig for n=ste generation
Svendborg Scenekunstakademi har flere funktioner,
forklarer teaterchefen:

“Nar vi efterspgrger skuespillere, skal de for det farste
veere fremragende til at fortolke en rolle, men de skal
ogsa vaere abne for at give noget af det, de kan, videre til
naeste generation. Det er essentielt og bliver det endnu
mere i fremtiden. Det er et rum, producenter kommer til
at efterspgrge. Jeg er selv spiller og den erfaring, jeg har,
er, at det er yin og yang: Det, at formidle sin kunst, styr-
ker ens eget reflekterende lag. Det er styrkende pa alle
mulige mader. Det at formidle som spiller styrker de unge,
og det styrker dit eget vokabularium at formidle videre."

Ligesom Ballesheim mener Engmann, at selvom der er
et hgjt fagliet ambitionsniveau, rekker malet for akade-
miet ud over de scenekunstneriske prastationer:

“Ambitionerne for scenekunstakademiet er ikke
ngdvendigvis, at du skal pa Det Kongelige Teater - det er
lige sa meget noget, der kan skabe en afrundethed for at
vare et balanceret menneske i en demokratisk verden.
Det er egenskaber, der er vigtige, ogsa hvis man skal
veere en dygtig bankradgiver eller socialradgiver,” uddyber
teaterchefen, der mener, at det skaber veerdi at give unge
mennesker tolerance i forhold til sig sely, szrligt i det,
han kalder en selfie-tid, hvor unge er ekstremt opmaerk-
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somme pa sig selv udefra, og hvor blandt andet selvskade
og manglende trivsel er blevet et st@rre problem end
tidligere.

“Der kommer nogle gode, staerke og velreflekterede
mennesker ud fra vores uddannelse. Det har vi som
teaterbranche ogsa brug for. At vi far kvalificeret og far
talt vores fag og branche op.”

Fordoblet antallet af ansggere pa mindre end et ar
Selvom det sydfynske scenekunstakademi ikke har
eksisteret et ar endnu, fortzller Engmann, at sggningen
til uddannelsen er fordoblet. Det tilskriver han blandt
andet det opsggende arbejde, akademiet har lavet ved at
tage ud pa efterskoler og fortzlle om SGK pa Svendborg
Scenekunstakademi som mulighed:

“Vi har ikke engang naet at lave den store PR-
kampagne, men der er mange, der, nar de hgrer vores
elever fortzller om det, kan se, at det her lige er noget for
dem. Det er faktisk den bedste reklame, vi kan fa,” siger
Engmann og tilfgjer, at han selv ville have elsket, hvis der
havde vaeret den type tilbud, da han gik pa gymnasiet:

“Jeg gik pa Skt. Annz Gymnasium, hvor mange gik
pa MGK. Bagefter sggte jeg ind pa teaterskalen. Hvis jeg
havde kunnet kvalificere mig selv i tre ar inden, havde jeg
muligvis haft meget mere at byde pa, da jeg s@gte ind pa
teaterskolerne.”

Dét spgrgsmal sender Sceneliv straks videre til rette
vedkommende: Direkte adspurgt om, hvorvidt det vil
gavne ansggerne til Den Danske Scenekunstskole at have
gennemfgrt en tre-arig SCK-uddannelse, svarer rektor,
Mads Thygesen, at det kan veere en stor fordel, men siger
samtidig, at det ikke er et krav:

“Jeg tror, at det er vigtigt, at de unge talenter faren
grundlzeggende indsigt i teatret, og at de ser mange
forskellige forestillinger.”

Hvis han skulle gnske noget, som eleverne fra en
SGK-uddannelse som Svendborg Scenekunstakademi fik
med, inden de s@ger ind pa DDSKS, slutter Thygesen at
bade bred viden om teater, solid skuespilfaglig traening og
metodik, har betydning.

Og med det som udgangsreplik, er opfordringen hermed
givet videre til bade skuespilelever og SGK-uddannelser i
det ganske, danske land.
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Hvad er SCGK?

Pa landsplan er der 12 talentprogrammer for unge |
alderen 15-25 ar med fokus pa scenekunsten.

Gitte Gry Bech Ballesheim er initiativtager og
medlem af bestyrelsen for Landsforeningen for
Scenekunstnerisk Grundkurser (SCK).

Landsforeningen bestar af medlemmer fra alle
landets scenekunstneriske grundkurser.

Formalet er, at fungere som et interessefalles-
skab og radgivende organ for scenekunstneriske
grundkurser i hele landet. Landsforeningen for
Scenekunstneriske Grundkurser arbejder internt
for et stgrre samarbejde grundkurserne i mellem
samt eksternt for en kulturpolitisk anerkendelse af
0g indsats pa omradet.

Talentprogrammerne dakker typisk over 2-3 arige
undervisningsforlgb i scenekunst, som kan tages
ved siden af eller i kombination med en ungdoms-
uddannelse.

Formalet med SGK er:

at undervise i og udvikle elevens performative og
personlige kompetencer.

at afklare evner og motivation og evt. forberede
den enkelte elev til optagelse pa en videregaende
uddannelse inden for scenekunst.

at bidrage til og stimulere det lokale kulturliv ved
at kvalificere unge kulturaktarer.

Yderlige info kan findes pa hjemmesiden:
www.scenekunstgk.dk
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Fa styr pa
dagpengeregler | EU
pa fem minutter

Inden du bestiller Bro-Bizz og takker ja til et job i for
eksempel Sverige, skal du kende til denne tommel-
fingerregel i dagpengereglerne: Du skal vaere forsik-
ret i det land, hvor du arbejder og du far dagpenge i
det land, hvor du bor.

1. Du bor i Danmark og arbejder kortvarigt i Sverige
Du fortsaetter dit medlemskab af FTFa, mens du
arbejder Sverige. | den periode, hvor du arbejder i
Sverige, vil du som udgangspunkt veere omfattet af
arbejdslgshedsforsikringen der.

2. Du bor i Danmark og arbejder lengere tid i Sverige
Har du en fast stilling, hvor du far en ansattelses-
kontrakt? Sa send din dokumentation - et velkomst-
brev fra Alfa Kassan/Unionens A-kassa - til FTFa,
som s@rger for at melde dig ud med tilbagevirkende
kraft, fordi du nu er forsikret i Sverige. Hvis du skal
tilbage til Danmark, skal du huske at melde dig ind i
FTFa senest otte uger efter, din ansttelse er ophgrt
i Sverige.

3. Du bor i Sverige og arbejder i Sverige

Bade bor og arbejder du i Sverige, kan du forsikre
dig hos Unionens A-kassa, hvor du kan fa en hgjere
ydelse end hos Alfa Kassan, hvis du en dag bliver
ledig. Som ledig skal du falge de svenske regler for
dagpenge.

4. Du bor i Sverige og arbejder i Danmark

Nar du bor i Sverige og arbejder i Danmark, skal du
vaere forsikret i FTFa, mens du arbejder. Bliver du
ledig, skal du melde dig ind i Unionens A-kassa og
den svenske arbejdsformidling og have dagpenge
dér, fordi du bor i Sverige.

_Korper | Kérper

Body SDS elevbehandling

20 % rabat for medlemmer af
skuespillerforbundet resten
af 2019

Kilde: Gitte Gry Bech Ballesheim og Landsforeningen
for Scenekunstneriske Grundkursers facebookside.

www.kropkrop.dk
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Darlige anmeldelser er en
erhvervsrisiko som skuespiller,
men omkring ar 1900 sa fagets

udgvere anderledes pa den sag.
Adskillige skuespillere tacklede
saledes de vaerste kritikere
med et lag task.

Af Jeppe Nybye

Med en totenschlzeger i handen bevaegede brgdrene
Johannes og Adam Poulsen sig en dag i marts 1903 hen
mod Kultorvet i Kgbenhavn. Brgdrene var begge skuespil-
lere pa Dagmarteatret - pa det tidspunkt en af Danmarks
vigtigste teaterscener - og med tiden ville de udvikle sig
til nogle af landets starste scenekunstnere. Denne dag
havde de to mand imidlertid ikke kunsten for gje. For
henne pa Kultorvet i Middagspostens redaktionslokaler
ventede avisens redaktgr, og nu skulle han have prygl.

Konen forstuvede foden

Redaktgrens forbrydelse var en rekke darlige anmeldel-
ser af Adam Poulsens prastationer. Hvad redaktgren for
Morgenposten, Johannes Hansen, skrev om Adam Poul-

sen, fortaber sig i arkiverne, men noget tyder pa, at det

har vaeret over stregen, for han havde saledes adskillige

injuriedomme bag sig.

Ytringsfriheden var pa det tidspunkt endnu en
forholdsvis ny stgrrelse i Danmark og normer var ikke-
eksisterende. Uden blusel skrev journalisterne perfide
personangreb om dybt personlige ting, og ikke sjzldent
svarede de angrebne igen ved at prygle forfatteren.
Derudover fungerede aviserne som partiernes talergr. Man
kunne derfor vaere sikker pa, at det radikale Politiken ville
vaere kritisk indstillet overfor et stykke pa Det Kongelige
Teater, mens det konservative Morgenposten ville an-
melde en forestilling pa bradrene Poulsens Dagmarteater
darligt. Resultatet blev en lang raekke episoder, hvor
skuespillere overfaldt den fjerde statsmagt.

Pa dagen for havnaktionen lod Adam sin bror Johannes
fglge med, eftersom sidstnaevnte ville uskadeligggre den
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Schyberg og Brandes!uover-
ensstemmelse resulterede

i en duel pa pistoler i Erme-
lunden. Det blev noget af en
historie i den kgbenhavnske
andedam, ikke mindst

fordi de to mediebevidste
stridsbradre udsendte en
feelles presseerklzering

om den rensede luft. Den
fik dog ikke den tilsigtede
virkning. | stedet blev begge
herrer latterliggjort, og

det rygtedes endda, at de
kujonagtigt havde benyttet
sig af lgst krudt.

blodhund, som altid fulgte i halene pa redaktgren.

"Han Igb ned for at kebe en totenschlzger for med
den at holde hunden pa afstand,” fortalte Adam Poulsen
senere.

Klokken 11.30 bevaegede de to mand sig op ad trap-
perne til Middagspostens redaktionslokaler pa Kultorvet,
da en "sveer, blegfed mand” passerede dem.

"Det er ham,” hviskede Johannes Poulsen, og straks
havede Adam Poulsen sin stok og slog redaktaren tre-
fire gange over ryggen og nakken. Forskrekket forsggte
redaktgren at veerge for sig ved at traekke kraven op om
nakken. Pludselig blev Adam Poulsen selv ramt af et
paraplyslag i nakken. Han vendte sig overrasket om og sa
"en sver dame” i sort kjole.

"Jeg ville selvsagt ikke sla pa en dame, men vaergede
mig uden vanskelighed for hendes slag,” berettede Adam
Poulsen.

"Lad os nu ga,” rabte Adam Poulsen til sin bror. Men
kvinden, som var Johannes Hansens kone, var meget
ophidset og styrtede - ifglge Adam Poulsen "uden at
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nogen rgrte ved hende” - pa hovedet ned ad trappen og
blev liggende lige uden for gadedgren. Kvinden havde
forstuvet foden, og Adam Poulsen besluttede at fortzlle
en politimand om episoden.

"Jeg troede egentlig, jeg skulle vaere anholdt, men i
stedet sagde han smilende: 'lad os nu se, om der kommer
en anmeldelse"”

Anmeldelse endte med duel

Adam Poulsen slap for en tur bag tremmer, men skrev sig
ind i reekken af voldsepisoder mod kritikere. 11893 pryg-
lede en Igjtnant Dons eksempelvis Robert Henriques fra
venstreavisen Dannebrog med en stok, efter anmelderen
havde fornzrmet hans sgster - operaens store prima-
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donna, frgken Dons. Og skuespilleren Dorph-Petersen

fra Det Kongelige Teater udfordrede anmelderen Edvard
Brandes til duel, hvilket tvang sidstnaevnte til at flygte til
Polen, indtil faren var drevet over.

Netop Edvard Brandes var en af hovedpersonerne i den
mest kendte konflikt mellem en skuespiller og en anmel-
der. Den 4. februar 1900 var Brandes gaet i Det Kongelige
Teater for at anmelde stykket 'Gert Westphaler’, hvor en
af tidens mest anerkendte skuespillere Robert Schyberg
havde en rolle som farsteelskeren Leander. Brandes var
langt fra begejstret for det han sa.

"Hele forestillingen havde et elevagtigt praeeg med hr.
Schyberg som en Leander, der havde den underligste,
forsigtige gang - man ter slet ikke antyde, hvad man kom
til at teenke pa,” skrev Brandes i Politiken.

Den latrinzere hentydning kraenkede Schyberg dybt, og
straks han havde |zst det, begav han sig mod Palitikens
redaktion og overfaldt Brandes.

"Ved De, at De er et =sel!,” sagde Schyberg og langede
Brandes en syngende lussing.

Bestyrtet tradte Brandes et par skridt tilbage og
feegtede med sin paraply - noget Schyberg parerede med
sin spadserestok. Her kunne historien vaere stoppet. Men
eftersom Brandes flere gange var blevet overfaldet for
sine skriverier, blev Schybergs lussing den bergmte drabe.
Via en sekundant sendte Brandes nogle dage efter en
udfordring til duel i Schybergs retning, og om formiddagen
den 10. februar mgdtes de i et snedzkket Ermelunden
nord for Kgbenhavn.

Reglerne var pa forhand udstukket af sekundanterne,
som havde besluttet, at duellen skulle udkeempes med
pistol og pa 20 skridts afstand. Hver kombattant ville fa
op til to skud. Skuespilleren og anmelderen skulle ligele-
des sta med ryggen til hinanden, og pa et gare front, og
mellem to og tre affyre deres vaben.

Kort efter begyndte en sekundant at tzlle, og man-
dene skgd - men langt forbi.

"Den forste kugle, det var ingenting, men den anden -
det var straks noget mere,” skrev Schyberg om duellen.

"(Brandes) bgjede sig frem imod mig med et rentud
djaevelsk udtryk (...) og fyrede, som om han lagde alle
onde anders forbandelse i sit sigte. At jeg heller ikke blev
ramt i anden omgang, tilskriver jeg alene, at Brandes
lagde hele sin sjael i sigtet (...) Nu syntes jeg blot, at jeg
harte en ubehagelig flgjten taet forbi mit gre.”

Mandene tog bagefter kgligt afsked, og duellen blev
en af de sidste gange, hvor en skuespiller greb til vold
efter en darlig anmeldelse. Efterhanden blev det accep-
teret, at pressen havde ret til at anmelde teaterstyk-
ker - ogsa negativt. Men det talte helt sikkert ogsa, at
medierne efterhanden blev reguleret af politikerne - fx
med Presseloven i 1938.

Kilder:

Axel Breidahl: Kebenhavnerliv - Gemt og glemt i alvor og
skaemt, Hassing, 1938

Sune Christian Pedersen: Pa liv og ded - Duellens historie i
Danmark, Gyldendal, 2003

Oplagsveaerket Den Store Danske, Gyldendal

Diverse netartikler.



Fri traening for 200 kr. pr. halvar

Improvisation med Ole Boisen
Tirsdage, 3. september-26. november

FiImskuespiI med Mads Kamp Thulstrup
Onsdage, 23. oktober-27. novermber

Pa dette forlgb kommer deltagerne til at arbejde
sig grundigt ned i materien af den filmiske scene
gennem forskellige gvelser - store som sma - og
deltagerne vil komme til at arbejde med skrevne
scener og improvisationer. En stor del af arbejdet
vil blive filmet og resultatet evalueret.

Stemmecoaching med Stine Gyldenkerne
Torsdage, 3. oktober-28. novermber

Fokus pa dette forlgb er arbejdet med at ggre
stemmen staerk, fleksibel og udholdende, sa den
kan benyttes optimalt og trovaerdigt. Formentlig
vil alle deltagere opdage, at de i arbejdet med at
udvikle stemmen, far en stgrre autenticitet og
gennemslagskraft.

Mads Kamp
Thulstrup

Stine
Gyldenkerne

Aben teateraudition
Kgbenhavn, 22. november, 10:00-17:00
frist 20. oktober, gratis for medlemmer af DSF.

Grib chancen for at lzegge et fysisk visitkort foran
potentielle nye samarbejdspartnere og arbejds-
givere.

Metodeworkshop
(uge 45) med

Kamilla Wargo Brekling,
4.-7. november

tilmelding hurtigst muligt,
pris: 450 kr.

Metodeworkshop

(uge 46) med Kamilla Wargo Brekling,
11.-14. november
frist 9. oktober, pris: 450 kr.

Moving into writing

med Chloe Chignell and Ann-Christin Kongsness,
11.-15. november

frist 11. oktober, pris: 350 kr.

NB: undervisning pa engelsk. En workshop om,
hvordan man som danser og koreograf bevaeger
sig ind i en skriveproces uden at blive helt over-
veeldet af de konventioner, krav og kategoriserin-
ger, der findes inden for feltet. Deltagerne arbejder
med, hvordan man integrerer en skriveproces i den
tilgang til performance, som dansere og koreogra-
fer allerede har.

Scenekunstneren som underviser
med Rasmus Munch, 18.-19.+21. november

frist 21. oktober, pris: 350 kr.

Har du overvejet, at du ogsa kan bruge dit
performance-talent til at undervise? Pa dette tre
dages forlgb lzerer du at fa gje pa, hvad du kan
tilbyde som underviser, og hvordan du g@r det i
praksis. Der er fokus pa inspiration og sparring til
udvikling af eget undervisningskoncept, at skabe
arbejdsalliancer med kollegaer, og at afprave dit
koncept i praksis.

Karakterarbejde og audition-
traening (opera)

med Elisabeth Linton og Gisela Stille,

25.-29. november. Frist 9. oktober, pris: 500 kr.
Dette kursus henvender sig til dig, der vil ga i
dybden med en rolle fra forskellige vinkler med
henblik pa at finde en nuanceret rollefortolkning
og kunne formidle den, samt sidenhen at kunne
tage erfaringerne med dig ind i en audition.

Laes meget mere
og tilmeld dig pa

skuespillerforbundet.dk/dsf-studio

SINET SCENELIV
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Jeg ville ikke, men
jeg kom til at sige

n-ordet

Kzere Venner

Forleden kunne | lzese, at skuespillerforbundet nu - sam-
men med filmproducenterne, filminstruktgrerne og Dansk
Teater - ivaerksaetter en stor undersggelse af det psyki-
ske arbejdsmiljg i branchen. Cirka samtidig eksploderede
nyheden om, at den canadiske premierminister Justin
Trudeau (verdens darling efter Obama) engang i nullerne
havde kladt sig ud som kineser til en fest. Og midt i det
hele kom jeg selv til at sige "neger” i bedste sendetid pa
Radio24syv.

Hvad har de ting tre med hinanden at gare? Det vil jeg
prgve at redeggre for.

For et par ar siden, efter det fagrste #metoo-tweet, hgrte
vi pludselig en tsunami af stemmer, der gjorde oprgr mod
en arbejdskultur, der bl.a. herskede i kulturbranchen. Det
blev tydeligt, at det var en kultur, vi som branche og som
samfund var ngdt til at @ndre.

Euforien var stor blandt dem, som falte, at de pludselig
fik en stemme, og at der endelig var nogen, der lyttede.
Til gengaeld var der ogsa nogle, der fornaegtede, at der var
et problem og anfaegtede hele #metoo-bevagelsen og
denindsigt, den gav os. En kvinde sagde temmelig sarka-
stisk, at #metoo startede i USA, rejse sig som en orkan
verden over, kom til Danmark og dade ...

Sadan har nogle af jer maske oplevet det, men faktum er,
at vi nu star som en enig branche, der har besluttet sig
for at kortlaegge, hvordan det star til med ligebehandling,
krenkelser og chikane, og hvordan vi bedst reagerer. |
USA har en fond netop doneret to millioner dollars, som
skal hjzlpe filmselskaberne med at udlzgge retnings-
linjer for produktionsmiljget. For vi ma alle erkende, at
man som kunstbranche er ngdt til at vaere i front pa dette
omrade, hvis man gnsker at spille en oplysende rolle i
samfundet.

Og husk pa, at det psykiske arbejdsmiljg ikke kun hand-
ler om et klap i r@ven til julefrokosten. Sagen er starre
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end det og handler lige sa meget om, hvordan man laver
intimscener pa film og teater, og hvordan vi kommunike-
rer og behandler hinanden i hverdagen. Sidst, men ikke
mindst, handler det om, hvordan vi handterer magtbalan-
cer, eksempelvis mellem leder og ansat eller instruktgr og
performer.

Men hvor kommer Trudeau og n-ordet sa ind i billedet?
Det gar de, fordi det samtidig er pissevigtigt at holde
fast i, at det ikke handler om at udstille nogen eller noget
fra fortiden. Det handler om at kortlaegge nuet i vores
arbejdsliv, sa det kan blive bade tryggere og sjovere for os
alle sammen at ga pa arbejde i fremtiden.

Trudeau gjorde sig skyldig i ting, som de fleste ikke skaen-
kede en tanke f@r i tiden. Jeg har ogsa selv vaeret malet
sort i hovedet til fastelavn som barn. Men det vigtige er,
om vi vil ggre det igen. Jeg er fx ogsa holdt op med at ryge
og begyndt at bruge sikkerhedssele, nar jeg karer bil. Det
har jeg det godt med, men jeg har ikke brug for at straffe
mig selv, fordi jeg engang rgg 20 Kings om dagen.

Og ordet "neger"? Ja, det kom jeg til at sige under et
intenst live-interview. Et bedre menneske er jeg ikke.

Jeg er et gammelt rgvhul, der ggr mit bedste, men nogle
gange glipper det og sa er der ikke andet for end at und-
skylde og stramme op. For selvom vi er bevidste om ting,
kan vi stadig fejle. Og derfor er det ogsa vigtigt, at vi kan
tilgive os selv og hinanden.

Pa den baggrund haber jeg, at | alle sammen, nar | mod-
tager en mail fra os, vil svare pa undersggelsen om det
psykiske arbejdsmiljg i branchen. Ogsa jer, der aldrig har
oplevet noget darligt, og jer, der maske har begaet nogle
fejl hen ad vejen. Forskning betyder jo netop, at alle skal
hgres. Kun pa den made far vi den bedste viden og de
bedste forudsetninger for at skabe de fedeste arbejds-
pladser fremover.

Benjamin Boe Rasmussen,
Formand for Dansk Skuespillerforbund

"yHolH SujuuaH :0304
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