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NESTEN ALENE | KOBENHAVN
Tkke mange scenekunstnere var i
laboratoriet, pd den mdde de plejede,
da landet var lukket pd grund af
coronavirus. Jeanett Albeck drog
dog ud i Kobenhavns gader med en
fotograf udstyret med iPhonekamera
for at lave den sidste af Teater
Republiques coronamonologer.

22
TEMA:
SCENEKUNSTEN | SAMFUNDET

TEATRET MA IKKE BLIVE HARMLOST

Under proverne pd teaterudgaven

af Svend Brinkmanns selvhjcelpsbog

Sta fast, mader vi skuespilleren Mads
Romer Brolin-Tani. Teatret skal ikke 24
veere harmlost, og det mad meget gerne
sparke igen mod samfundet.

EFTERLYSER MOD 0G ANGREBSIVER

1 tider hvor der er besparelser pd
kulturen, er det vigtigt at veere en

del af samfundsdebatten, mener
teaterchef for Det Kongelige Teater 26
Kasper Holten. Han vil arbejde for,

at det, han kalder nationalteatrets
“identitetskrise”, snart er forbi.

TEATER PA GADER 0G STREDER

Flere af landets kommuner er

ved at fd ojnene op for; at teater

er en form for velfeerd. “Ligesom

skole- og celdreomrddet,” som Rabih 28
Azad-Ahmad, kulturrdadmand i

Aarhus Kommune, siger.

NAR EN TYV STJELER DIN IDENTITET

Det sker stadig oftere, at skuespil-

leres identitet pd nettet bliver stjdlet.

Det har Cyron Melville blandt andet 29
veeret ude for pd Instagram. Som

skuespiller i en lignende situation, skal

man selv sorge for at dokumentere

svindlen og rette henvendelse til DSF,

rdder jurist Morten Lisby.

KLASSIKEREN

LIVA WEEL

1 Scenelivs nye foto-serie om gamle 30
dage, er vi ndet til Liva Weel. Forste

del af 1900-tallets storste kvindelige
revy-og filmstjerne, hvis talent lyste
steerkere end nogen andens. Glimtet i

gjet pd billederne dokumenterer det.
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EFTER 11. MARTS 2020

Kom med ind i maskinrummet i
Dansk Skuespillerforbund og hor,
hvad der skete efter 11. marts 2020,
hvor Statsminister Mette Frederiksen
trddte frem og lukkede Danmark.
Bdde sekretariatschef Anna-Katrine
Olsen og formand Benjamin Boe
Rasmussen fik nyt at toenke pd.

BEFRIENDE GALSKAB

Kristjdn Ingimarsson er en ener i
teaterlandskabet. Han arbejder med
skuespillere og dansere, javel, men
det er i samklang med cirkusfolk

og gade-perfomere. Og med ekstra-
ordincer ekspressiv koreografi.

LETTERE AT FA UDGIVET TEATERSTYKKER
To nye smd forlag er pd banen med
stor virketrang og lyst til at udgive
ny dansk dramatik. Bdde Koppel-
write og Rebel Drama er godt i gang
og lukker forhdbentlig hullet efter
forlaget Dansk Drama.

SMADREMAND, GRAD 0G KULDE

PA BROADWAY

Vejen til et godt resultat pd teater-
scenen kan veere lang, og vejen hen
til en fiasko endnu loengere. Vi har
neerleest to boger med anekdoter fra
datidens Broadway og serverer de
bedste i bladets historiske sektion.

BOG OM TEATERTEGNINGERNES BETYDNING
Gregers Dirckinck-Holmfeld og Claus
Seidel har sldet sig sammen om at
lave en bog, der bdde giver eksempler
pd teatertegninger men 0gsd pd
teateranmeldelser.

APPLAUS:

BJARNE G. NIELSEN (1949-2020)

“Da han dode, sagde hans niece, at det
var som om H.C. Andersen forst var
dod nu.” Sadan lyder det blandt andet
i dette nummers Applaus om Bjarne G.
Nielsen, hvor vi hylder en afdad kolle-
ga ved at fortcelle livshistorien kort.

HVAD LAVEDE DIN KOLLEGA UNDER CORONA?
Kig pd opslagstavien og se, hvad
nogle af dine kolleger fik tiden til

at gd med i marts og april. Her er
blot seks eksempler blandt de mange

fantastiske initiativer i en presset tid.

Qe (2

Tilbage fra pdskeferien, til samme Corona-
hverdag som for <) (=) Vi har vist brug
for et skud positivitet! Heldigvis minder
@sandra_lindquist os om, at det gar den

rigtige vej Fo

FODSELSDAGE

—~ LINA FRANKE HEDEGAARD, 6O &4r 22.juni
—~ ASGER REHER, 70 ar 24. juni
—~ TROELS KOLD, 70 ar 27. juni
— LONE LAU, 70 ar 28. juni
—~ LOUISE FRIBO, 50 ar 3. juli
—~ LAI YDE HOLGAARD, 50 ar 9. juli
—- PAUL HUTTEL, 85 ar 13. juli
—~ THERESE GLAHN, 50 ar 14. juli
—~ FRANK THIEL, 50 ar 24. juli
—~ ANNE FLETTING, 60 ar 25. juli
—~ CARL CHRISTIAN

RASMUSSEN, 75 ar 25. juli
—~ DAVID ERIK

WIGANT ROUSING, 50 ar 26. juli
—~ NIKOLAJ COSTER-WALDAU, 50 ar 27 juli
—~ KLAUS PAGH, 85 ar 29. juli
—~ TOVE-ULLA KIERATZ, 85 ar 2. august
—~ BIRGITTE BANK-

MIKKELSEN, 70 ar 6. august
—~ MARIANNE TONSBERG, 75 ar 8. august
—~ TOM MCEWAN, 80 ar 9. august
—~ MARIA STENZ, 80 ar 16. august
—~ CLAUS FLYGARE, 75 ar 20. august
—~ KIRSTEN BUHL MOLLER, 75 &r 26. august
—~ STEEN STIG LOMMER, 60 &r  26. august
—~ ANNE KURTZWEIL, 60 ar 29. august
—

BENT NORMANN

ANDERSEN, 6O ér 1. september
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H#LABORATORIET

Jeanett Albeck og Freya Sif Hestnes.
Foto: Laerke Posselt

DANS 0G SYNG MENS

Af Louise Kidde Sauntved

VERDEN GAR UNDER

Kreativiteten har boblet under coronakrisen. Salene er lukkede, men teatret
finder en vej. Blandt andet i form af Jsterbro Teaters coronamonologer, hvor
en raekke skuespillere har opfart korte, nyskrevne tekster i smé film. De fleste

helt alene, isoleret i deres respektive lejligheder, men ikke Jeanett Albeck,
for hendes tekst af Suzanne Bregger krevede luft og store armbevaegelser.

pa himlen. Det er sendag morgen, og

gaderne er gde. Kun en enkelt ung
mand sniger sig ned mod metrotrappen
pa Gl. Strand, méske pa vej hjem fra en
forbudt fest?

Men foran Christiansborg sker der noget.
En kvinde i hgjhaelede hvide stgvler danser
over pladsen, ifgrt hvid tricot med glitrende
sten, der leder tankerne hen pa kunstskgjte-
lgb. Og fuglemaske. Det er Jeanett Albeck,
der er i fuld gang med optagelserne til den
allersidste i reekken af coronamonologerne.
Hun og Freya Sif Hestnes, der er med som
iPhone-fotograf, har allerede veeret pa
arbejde i naesten en time, selvom klokken
kun lige er blevet seks.

Med gvede danseben kravler Jeanett
Albeck op pé en af de runde sten, der
omkranser pladsen.

“Kig pa solen. Kig pa solen,” lyder det
fra Freya Sif Hestnes, og fuglen lgfter blik-
ket. Stolt. Sejrssikkert. Kysset af de forste
solstréler. Pandemien har heerget. Dyrene
har overtaget byen.

“Hvordan ser det ud? Ser det fjollet ud?”
sperger Jeanett Albeck. “Jeg vil gerne have,
at fuglen er sej!”

s olen er farst lige ved at finde vej op
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Hyldest til naturen

Jeanett Albecks coronamonolog har tekst
af Suzanne Brggger, der sendte fire sider
med ordene: “Du bruger det bare, som du
vil.” Det blev til en sangtekst fuld af steerke
billeder: “Uddgde ulvearter og sabelkatte
indtager byen,” mens “havet overskyller
byen og huse styrter sammen med ild-
sprudlende kraft.”

“Hendes fulde tekst indeholder flere lag
og tematikker, men hvis jeg skulle have haft
det hele med, var sangen blevet ti minutter
lang. Sa jeg valgte det ud, som jeg syntes
var mest powerfuldt og som ramte mig selv
mest lige nu. Og det var alt det med natur-
ens genkomst, at dyrene overtager. Alting
falder fra hinanden og civilisationen smel-
ter, men naturen skal nok overleve vores
mere eller mindre mislykkede forsag pa at
gore alle mulige ting i denne her verden.
Det er der en keempestor skenhed i. Og jeg
elsker hendes billeder pa det.”

Derfor valgte Jeanett Albeck ogsé at
optage udenfor, modsat de fleste corona-
monologer, der foregar hjemme i den
klaustrofobiske isolation.

“Der var noget fabelagtigt over hendes
ord og hendes tekst, som jeg syntes var

sjovt at forsteerke. Det er ikke en klaustro-
fobisk sang. Det er faktisk en frihedssang
pa et eller andet plan.”

Plads til impulser
“Kan man tillade sig at danse og synge,
mens verden gar under? Hvis ikke nu
hvornér s3?”

Suzanne Brggger stiller spgrgsmal
i teksten. Hun kommer ikke med svar.
Derfor har Jeanett Albeck og Freya Sif
Hestnes heller ikke planlagt morgenens
optagelser i mindste detalje. De har udvalgt
steder, billeder, muligheder. Stemninger
og falelser. Og sa tager de den derfra. Ogsé
selvom det betyder et hurtigt stop pa en
ade vej, hvor Jeanett Albeck bare lige ma
danse i morgenlyset. Eller neerkontakt med
en gammel digter.

“Man kunne ogsa lige danse foran
Det Kongelige Teater,” siger Freya Sif
Hestnes, da de runder hjgrnet ved Kongens
Nytorv pé vej mod neeste planlagte stop
i Nyhavn.

Jeanett Albeck fanger ideen i luften:

“Det har jeg ogsa teenkt pa. Skulle man
lige...” “Kravle op til Holberg?” “JA! Vi
stopper lige...”

Resolut slynger hun den lille rede Citroén
til kantstenen, hopper ud og kravler op pa
siden af statuen.

Hun kigger p& Holberg, der bevarer sit
stenansigt, mens en enlig forbipasserende
glor pa det sere syn: fugleprinsessen og
den gamle digter.

“Jeg lugter af gammel Holberg,” siger
Jeanett Albeck med et grin, da hun er
kommet ned igen. Hun sniffer prgvende til
dragtens ene hvide serme. “Ah nej. Maske
er det duelort. Man kan heldigvis ikke se
noget. Det lugter bare.”

Show og alvor

I Nyhavn skal fuglen pa sightseeing. En
indkebt gl venter i sin brune papirspose.
Selfiestangen bliver fundet frem. Fuglen
poserer. Hoften frem, skulderen ud og op.
Ned i squat. Ned at ligge pé brostenene for-
an legendariske Hong Kong, inden fuglen
slar sig ned pa kajkanten.

“Er det fint, jeg sidder sddan her og
kigger ud over vandet? Den mé ogsa gerne
veere lidt efterteenksom,” siger Jeanett
Albeck, mens hun keemper med at finde ud
af, hvordan man egentlig drikker en @l, nar
man har fuglemaske pa.

Der er show og dans og sang i Jeanett
Albecks coronamonolog. Men der er
ogsé alvor.

“Suzanne Brggger er mesteren i at
vende tingene pa hovedet og spgrge pa en —
vil nogen maske sige — provokerende made.
Og det elsker jeg. Jeg har lavet et danse-
nummer, men man skal bare ikke glemme,
at hele verden breender, og at rigtigt mange
mennesker, inklusive mig selv pd nogle
punkter, er ramt af det her. Det har jeg
haft mange overvejelser omkring, da jeg
skar teksten. For det handler om mere end
“bare” en forestilling. Og det kreever fint-
folelse. Samtidig er det meget opbyggeligt:
Lad os veere til stede lige nu. Lad os synge
og danse, mens vi stadig er her.”

Pa Radhuspladsen crooner Jeanett
Albeck for pladsens duer, inden turen gar til
H.C. Orstedsparken, hvor fuglen dukker op
i sgens skreeppekant i en storm af fier, inden
den kravler op i et tree, fiernt fra den gde by,
teet pa naturen. Jeanett Albecks dansedragt
er ikke leengere sa skinnende hvid, som da
hun startede. Byens regnvand og snavs har
blandet sig med parkens mudder.

Om lidt bliver pleenerne igen fyldt med liv
og latter. Men lige nu er her stadig stille. @

Jeanett Albeck

Sanger, komponist og skuespiller. Medlem af
kunstnerkollektivet Sort Samvittighed, hvor hun
blandt andet er ansvarlig for musikken, ligesom
hun ogsé har skabt musik til en reekke teater-
forestillinger i andre sammenhaenge. Udgav
tidligere musik under navnet Oharasound, men
bruger nu sit eget navn. Sidste ar gik hun solo
pa scenen i ‘Brggger’, hvor hun ogsé fortolkede
tekster af Suzanne Bragger.

Da Danmark lukkede ned besluttede @ster-
bro Teater at abne de digitale kanaler til pub-
likum i form af et virtuelt teater, hvor en raekke
forfattere, dramatikere og lyrikere blev bedt om
at skrive hver sin korte monolog, der reflekte-
rede coronakrisen og det drama, alle pludselig
stod i. Hver tekst blev fortolket af en skuespiller,
der selv stod for at indspille deres monolog pa
smartphone eller tablet.
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Nar teatret
vil sige

samfundet

hoget

Af Michael Mller

Mads Regmer Brolin-Tani.
Foto: Leerke Posselt

Teaterdirektgrer og politikere forsgger med sterre og mindre
held at presse scenekunsten ind i den offentlige debat og

ind i vores alles bevidsthed. Maske er den steerkeste stemme
de mennesker, der star pa scenen og taler direkte ind i det
moderne menneskes problemstillinger. Indimellem mé klas-
sikerne vige pladsen for det samfundspolitiske teater, hvilket
Sceneliv mgdte instruktgren Kamilla Wargo Brekling
og skuespilleren Mads Remer Brolin-Tani til en snak

om i Skuespilhuset.

reverne til genopsetningen af Det
P Kongelige Teaters ‘Sta fast’ er i fuld

gang denne eftermiddag i Skue-
spilhuset. I et enkelt lysspot og midt i den
enkle, nggne scenografi pa Lille Scene star
skuespilleren Mads Rgmer Brolin-Tani. Ved
siden af ham ligger en sort stol, smidt hen
ad gulvet. Skal han rejse den op eller lade
den ligge? Er det hans ansvar eller er det
ikke? Forestillingens instrukter Kamilla
Wargo Brekling folger intenst, hvordan han
leegger veegten pa ordene og hvordan han
feegter med sine arme. Hun afbryder scenen
og foreslar, at han siger en bestemt replik
ganske lavt, sa publikum lytter efter. Jo
leengere vi kommer frem i scenen, jo mere
handler det ikke leengere om den sorte
stol. Problemstillingen bliver stgrre. Hvem
har i virkeligheden ansvaret for at fa rejst
stolen op. Den enkelte eller samfundet?
Mig eller dig?

Scenen er én af en raekke i ‘Sté fast’,
baseret pd Svend Brinkmanns succes-
fulde “selvhjeelpsbgger”, der overordnet
handler om, at vi skal sige fra, sige nej og
finde tilbage til nogle grundleeggende,
eksistentielle veerdier i vores tilveerelse.
Med dette afseet forseger forestillingen at
kigge ind i det moderne menneske og vores
udfordringer i dagens samfund. Et direkte
udsnit af mennesket i verden lige nu.

Stykkets tekstforfatter og instrukter,
Kamilla Wargo Brekling, forklarer i det ene
hjorne af Skuespilhusets foyer:

“Svend Brinkmann taler om, at vi men-
nesker er blevet s utrolig lyststyrede. Det
skal hele tiden foles godt, smage godt. Han
taler om, at vi skal og ma leere at styre vores
lyst, og det er sgu sveert i dag, nr man ikke
kan ga to meter pa gaden, uden at man far

stukket en softice i hovedet eller noget
andet vildt. Vi skal turde rumme, at der
ikke skal ske noget hele tiden — vi skal turde
rumme noget mere intethed — og derfor
forestillingen med, at vi slukker vores tele-
fon, vi siger til publikum, at vi ved, at det
bliver hardt, men vi gor det sammen, og s
ma4 vi se, om vi kommer igennem det.”

En hjemlgs er sggt ind i Skuespil-
husets foyer for at f4 varmen. Wargo
Brekling fortseetter:

“Hvis jeg var hjemlgs, ville jeg ogsa soge
herind. Det er et smukt og behageligt rum,”
siger hun midt i en anden seetning, og
fortseetter med at forteelle om sit arbejde
med ‘Sté fast’, som foruden Mads Rgmer
Brolin-Tani har Stine Schrgder Jensen
og Maria Rich pa rollelisten. Tilsammen
arbejder de sig gennem en handfuld sam-
fundsdilemmaer for det enkelte individ og
undersgger de pastande, Svend Brinkmann
har om det moderne menneske.

Man teenker anderledes
I modsetning til det klassiske teater, er
‘Sté fast’ et eksempel pa en forestilling,
der griber konkret fat om virkeligheden
uden for Skuespilhusets mure. En forestil-
ling, der vil sige sit publikum noget, sige
samfundet noget.
Mads Rgmer Brolin-Tani (f. 1978)
har haft sin gang i Skuespilhuset i flere
saeesoner, blandt andet pa Store Scene, hvor
han har spillet med i ‘@dipus og Antigone’,
‘Hgjskolesangbogen’ og ‘Helligtrekongers-
aften eller Hvad I vil’. Klassikere i moderne
opsetninger men langt fra virkeligheden.
Langt fra det politiske samfundsteater.
“Det har veeret et helt andet forlgb at
arbejde med det her stykke modsat en
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Kamilla Wargo Brekling.
Foto: Leerke Posselt

“Jeg synes, det er
ekstremt vigtigt,
at vi skuespillere
spiller og taler
direkte ind i det
aktuelle samfund.
Der var engang
én, som sagde,

at politisk teater
sjaeeldent er godt,
men alt godt tea-
ter er politisk, og
det tror jeg pa.”
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klassisk forestilling. Til at begynde med
var der ikke noget manuskript, sa jeg
laeste alle Svend Brinkmanns bgger, og
jeg begyndte at falge ham pa Facebook
og lyttede til ham pa P1 for at komme
helt ind i hans univers. Hvad var det, han
ville sige 0s? Han kom ogsa forbi teatret
og gav os et langt foredrag. Gennem hele
forlgbet diskuterede vi meget frem og
tilbage. Vi diskuterede problemstillinger

i Svend Brinkmanns bgger, og hvad vi
syntes, der var og er det moralske i verden.
Hvad er det gode? Og hvordan skal man
agere i verden? Derudfra kom vi frem til
nogle temaer og konkrete ting i samfun-
det, vi gerne ville undersgge. Og vi endte
med et manuskript, som vi i feellesskab
improviserede os frem til: en kaskade af
dynamiske scener med afsaet i virkelig-
heden,” siger Mads Rgmer Brolin-Tani, der
har meerket en tydelig forskel i arbejdet
med ‘Sté fast’ sammenlignet med en klas-
sisk forestilling.

“Man tenker anderledes, end hvis man
arbejder med en historisk karakter, der
gir 100-200 4r tilbage. Hvis man spiller
‘Hamlet’, sa er der hundredevis af men-
nesker, der har spillet ens rolle for én selv
—man skal altsa finde sin egen, personlige
made at tolke ‘Hamlet’ pd — men nar det
gxelder noget aktuelt, virkeligt i vores

e -
S ——

samfund, meerker jeg, at man er leengere
vk fra selve skuespilleren, karakteren og
mere orienteret mod stoffet og dén forestil-
ling, man er i gang med at skabe,” siger han.

Et blik pa det

moderne menneske

Efter at have provet scenen med stolen
igennem et par gange, seetter Mads Remer
Brolin-Tani og Kamilla Wargo Brekling sig
pé et par stole pa den forreste publikums-
raekke. Begge sidder de med hvert deres
manuskript og ger hver iser nogle notater
og rettelser. Kamilla Wargo Brekling har
placeret sine briller i haret, kigger ned i sit
krellede manuskript, mens hun tenker
hgjt om den naeste scene, hvor Mads
Remer Brolin-Tani skal ga mere eller
mindre fysisk amok. Indimellem er der
stille, de teenker, og kort efter diskuterer
de virkeligheden, dens problemstillinger
og udfordringer.

Og det er netop i virkeligheden, at
Kamilla Wargo Brekling gnsker at pla-
cere sine skuespillere. Midt i et bal, der
breender. Hun anerkender, at de klassiske
stykker er vigtige, men hendes opgave er
at sige noget aktuelt til sit publikum. Vere
en stemme eller et spejl af livet uden for
scenen. Hun tager fat i livet her og nu,
arbejder med det moderne, civiliserede

menneske og dets problemstillinger. Blandt
andet fordi hun selv indimellem kan have
sveert ved at forstd verden.

“Alle mine forestillinger handler om
nutiden — om os moderne mennesker. Jeg
har altid et tema, som jeg arbejder med.
Eksempelvis identitet, alderdom, krop,
mad, natur, keerlighed, ded. Jeg vil tale til
publikum. Direkte. Vi mennesker har sa
meget mere til feelles, end vi gar og tror —
vores livsdramaturgi er den samme. Vi lever
i det samme samfund med de samme krav,
de samme fjernsynskanaler, ser det samme
pa Netflix. Sa jeg lever i virkeligheden af
at sige mine tanker hgjt og seette alminde-
ligheder pé spidsen, overdrive og forsterre,
sd vi kan genkende os selv, og hvordan det
er, og maske reflektere lidt over, hvorfor vi
gor, som vi ger. Det, jeg forsgger med ‘Sta
fast’-forestillingen, er at tage virkeligheden
og virkelighedens dilemmaer og problemer
og putte dem ind pé scenen. Virkeligheden
bliver scenen og scenerummet — som en
transformation af virkeligheden fra gade-
plan og ind pé scenen. Pludselig bliver
virkeligheden en abstraktion, som illustrerer
virkeligheden. Svend Brinkmann udfordrer
os med sine bgger og ideer, og det er dem, vi
spiller op ad,” siger Kamilla Wargo Brekling,
der er autodidakt instrukter og har markeret
sig med en rackke anmelderroste teater- og
danseforestillinger, blandt andet i 2007, hvor
hun modtog en Reumert som arets instruk-
tor for forestillingen ‘Om et gjeblik’ pa Betty
Nansen Teatrets Edison.

Ma ikke blive harmisst

Ofte hgrer man i teatrets verden, at der
ikke mé veere en morale eller et paduttet
budskab. Skuespillerne gar pa scenen,
leverer deres replikker, deres historier, og
enten forplanter de sig i publikum eller
ogsa forsvinder de ud i det uvisse. At man
skal have noget konkret og bevidst ud af en
forestilling, er ikke en mulighed.

Men nér det geelder det samfunds-
politiske teater, er det mere naturligt at leese
et budskab ud af den aktuelle tekst. Det
handler ikke om at komme med et facit, det
rigtige svar til publikum, for spgrgsmaélet er,
om det overhovedet findes. Det handler om
at undersgge nogle pastande i samfundet pa
scenen. Som for eksempel i ‘Sté fast, hvor
et af temaerne er, om vi mennesker kan sta
fast? Hvordan stykket konkret skulle spilles,
var knap sé afggrende. Vigtigere var det,
hvad skuespillerne ville sige med stykket.

“Jeg synes, det er ekstremt vigtigt, at
vi skuespillere spiller og taler direkte ind
i det aktuelle samfund. Der var engang én,
som sagde, at politisk teater sjeldent er
godt, men alt godt teater er politisk, og det
tror jeg pa. Hvis man skal lave godt teater,

er det politisk pa en eller anden méade.
‘Hamlet’ er ogsa politisk. Og som skue-
spiller har man et rum til at stille sig op og
i princippet sige, hvad man vil, hvilket er
vigtigt. Man skal bare huske, at der folger
et ansvar med, nar der sidder 200 eller 600
mennesker og ser det hver aften. Vi har et
ansvar for, at det ikke bare bliver under-
holdning, Det er fint med et grin eller en
keerlighedshistorie, men vi skal ogsa tage
fat i, hvad der foregér ude i samfundet,
vende det pa hovedet og stille spargs-
malstegn. Vi skal ruske op i samfundet s
meget, som vi kan. P4 den méde kan teatret
blive en stemme i samfundet. Teatret skal
bide fra sig. Nér jeg selv gar i teatret, vil jeg
gerne konfronteres og ruskes i. PA samme
made gnsker jeg at udfordre mit eget pub-
likum. Teatret ma aldrig blive harmlgst.
Der findes s meget underholdning, der er
harmlgst, sd det ma teatret for guds skyld
ikke blive,” siger Mads Rgmer Brolin-Tani.

En bekcempelse af
fremmedgjortheden

Kamilla Wargo Brekling sidder og trip-
per lidt pa stolen i Skuespilhusets foyer.
Pausen er ved at veere forbi. Om lidt skal
hun ind til den neeste preve pa Lille Scene.
Hun kigger ud over vandet, suger de sidste
solstraler til sig, mens jeg sporger hende,
om hun tror, at det overhovedet batter no-
get, at teatret prgver at veere politisk. Hun
bliver ved med at kigge pa vandet, forteel-
ler, at hun indimellem kan tvivle pa, om
hendes forestillinger rykker sd meget som
én meter. Uanset om det har handlet om
naturen, dgden eller det moderne menne-
ske. Hvilken forskel har de si gjort?

“Jeg laver teater, fordi jeg ikke kan lade
veere! Nar det er sagt, er det vigtigt, at vi
som teater sparker igen til samfundet. For
mig at se er dette livsngdvendigt. Jeg laver
faktisk politisk teater, rdber op om vores
forhold og alle mulige samfundsproble-
mer. Jeg setter spgrgsmalstegn ved alt
det, vi tager for givet. Udstiller os. Maske
alene for at bekeempe fremmedgjort-
heden. Og al kunst og kultur er til for, at
vi mennesker kan spejle os, blive klogere
pa hvem vi er, og hvad vi gar og roder
med. Sandheden er, at vi lever meget
ensomt. Derfor har vi brug for at mgde
verden og virkeligheden i et feellesskab
i teatret. Det er en méde at dnde pA.

Alting i samfundet er blevet s& stramt
og spartansk, og i virkeligheden har vi
brug for ventiler, og dét kan teatret til-
byde os,” siger Kamilla Wargo Brekling og
banker sin venstre hand ned i bordet.

Hun siger “punktum” lidt hegjere
end ordene forinden og gar tilbage til
Lille Scene. ®

Mads Remer Brolin-Tani. Foto: Leerke Posselt

Kamilla Wargo Brekling. Foto: Laerke Posselt

SCENELIV #3 - 2020 9



TEMA: SCENEKUNSTEN | SAMFUNDET

Vi skal veere
mere modige
og offensive

Af Michael Miiller

Som landets nationalscene har Det
Kongelige Teater muligheden for at
veere en markant stemme i det offent-
lige rum. Muligheden for at sxtte et
aftryk i samfundet og i danskerne og
vise, hvilken betydning scenekunsten
kan have for hver enkelt borger. Spgrgs-
malet er, hvordan teatret udnytter
denne mulighed.
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disse ér, hvor teatrene er péalagt betydelige besparelser

pa grund af det omdiskuterede og udskeeldte ompriori-

teringsbidrag, er opgaven for at manifestere teatrenes og

scenekunstens betydning en stor udfordring. Men maske er

det netop i denne tid, at teatrene skal tage opgaven pa sig
og vise samfundet, hvor afggrende et rigt teater- og kulturliv er for
vores land og udvikling.

Naturligt er det at lade pege pilen pege pad Det Kongelige Teater,

hvis arlige bevillinger er skrumpet med 17 procent siden 2009.
Nok er antallet af solgte billetter, iseer i Skuespilhuset, steget de
seneste 4r, men alligevel er det sjeeldent, at Det Kongelige Teater
som én samlende stemme for dansk scenekunst seetter en dags-
orden og far talt teatret op i offentligheden.

Teaterchef for Det Kongelige Teater, Kasper Holten, peger
selv pa, at nationalscenen i leengere tid har vadet rundt i en form
for identitetskrise. Dels pa grund af besparelserne. Dels fordi
teatret ikke leengere har legitimitet pé sit publikum i takt med,
at antallet af andre oplevelser, herunder rejser, restaurantbesgg
og streaming af film og tv-serie i en lind strgm, ogsé traekker pa
deres opmaerksomhed.

Et modsvar til streaming

“Der er ikke leengere mange, som automatisk elsker Det Kongelige
Teater, blot fordi vi er en del af samfundets dannelsesfundament.
I dag skal vi selv ud og gare os fortjente til vores legitimitet.

I den situation er det vigtigt, at Det Kongelige Teater bliver en
mere markant spiller i de kommende ar. Jeg tror p4, at der er en
kolossal appetit pé det, vi laver. Jo mere digitalt rastlgse, vi alle
sammen bliver, jo mere vi far alt pa vores skaerme, jo mere bliver
der indimellem et behov for at slukke dem og gé ud og opleve
noget live. Jeg tror, kun behovet for live-oplevelser vil vokse i de
kommende ér. Der er et tydeligt behov for, at vi styrker scene-
kunsten og de kunstneriske oplevelser som et modsvar, et alterna-
tiv, til streaming, til algoritmerne, til alle de digitale tilbud,” siger
Kasper Holten.

Et af nationalscenens ambitioner for de kommende sxsoner er,
at man vil spille flere forestillinger pa de store scener og i et stort
format. Det vil kreeve stgrre effektivitet pa de indre linjer. Derud-
over vil man gerne indga samarbejder med for eksempel skoler,
kommuner og institutioner for at give flere mennesker, heriblandt
de unge, adgang til teatret. Et dannelsesprojekt.

Spergsmalet er, hvordan Det Kongelige Teater konkret vil mani-
festere sin rolle i samfundsdebatten.

For defensive
“Jeg tror, at vi skal veere en del af samfundsdebatten, men ikke
nedvendigvis pa en partipolitisk méde. Teater, opera og ballet er
ikke ngdvendigvis egnet til at lobe med en hurtig dagsorden. Det
Kongelige Teater skal ikke mene noget om alle mulige partipoli-
tiske spgrgsmaél, det skal man passe pd med, og det er ikke vores
rolle. Det er ikke dén méde, vi skal tale ind i samfundet pa. Men
jeg tror, hele teaterbranchen, herunder Det Kongelige Teater, har
vaeret for defensive. Nar vi har diskuteret kulturpolitik, har vi
vaeret bange for, at nogle ville skaere os vaek, fordi meningsmalin-
ger ville sige, at folk hellere ville have hofteoperationer frem for
at komme i teatret. Men sddan haenger verden jo ikke sammen.
Det valg kan man ikke tage. Vi mennesker lever ikke kun for at
overleve, og dér kan teatret give mennesker en livskvalitet, dybde
og kvalitet,” siger Kasper Holten.

I 2019 lavede Ugebrevet Mandag Morgen en rapport om,
hvad kultur betyder for danskerne, og her mente 63 procent,
at “kulturoplevelser er med til at seette fokus pa vigtige emner
i den offentlige debat.” Rapporten viste ogsa, at et flertal
af danskerne gnsker sig et rigt kulturliv, hvilket gr imod
klichéen om, at ingen danskere eller politikere interesserer sig
for teater og kultur.

Fremtid med selvtillid

“Vi har heengt fast i at tale om, hvordan det hele var bedre i gamle
dage, og hvor ondt det gor, nér vi bliver skiret gkonomisk. Vi
skal selvfglgelig tale med politikerne om ressourcerne, hvad jeg
bruger meget tid pa, men hvis denne samtale ikke bliver suppleret
med, hvor fantastisk teatret er, og hvorfor vi tror p4, at teatret har
en betydning og kan bidrage til samfundet, bliver det en meget
kedelig diskussion, der pé sigt kan sla stgtten og os selv ihjel. P4
dét punkt skal teaterbranchen tage sig lidt sammen og tale om,
hvad det er, vi kan tilbyde. Det handler om at turde italeseette, at
kunsten spiller en rolle og hvad kunsten kan bidrage med i sam-
fundet. Nér der er relevante debatter inden for kunsten, skal vi ga
ind i dem med selvtillid og sige, hvad det er for nogle opgaver, som
kunsten kan vaere med til at 1gfte. Vi skal veere mere modige og
offensive,” siger Kasper Holten. @

Kasper Holten.
Foto: Camilla Winther

Der mangler politisk vaegtning

Benjamin Boe Rasmussen, formand for Dansk

Skuespillerforbund, efterlyser en ny stolthed i

forhold til, at teatret er speendende og vigtigt.
Man skal ikke ga i teatret, fordi det er i krise.

Det har det altid veeret. Han siger:

“Scenekunst kan skabe et fellesskab og
en perspektivering af vores liv, hvor vi bliver
hevet ud af hamsterhjulet. Alene dét budskab er
sindssygt vigtigt og et alibi for, at vi skal keempe
for teatrene. Hvad handler vores liv om? Det han-
dler ikke om at genere penge. Vi mennesker er
her til lans, og derfor skal livet ogsé give mening,
mens vi er her. Og dén mening kan scenekunsten
veere med til at give. Vi har jo brug for at fa vores
liv sat i perspektiv, ellers er livet meningslost.
Det handler ikke kun om at tjene penge. Som
en del af det politiske landskab synes jeg, at
kunsten og kulturen bliver mindre og mindre
prioriteret. Jeg er med p3, at velfeerd, bekaem-
pelse af terrorisme og folkesundhed er vigtige
ting, men pointen er, at man ikke skal gradbgje,
hvilket omréde der er vigtigst. Derved bliver
vores kulturformidling presset, hvilket betyder,
at teatrene skal keempe for at overleve samtidig
med, at de skal keempe for scenekunsten.

Jeg synes, der mangler en politisk veegt-
ning. Nar det er sagt, er det ogsa vores egen
grundforteelling, der kan blive bedre. Vi snakker
hele tiden om, at scenekunsten er i krise, hvad
den altid har veeret. Men faktum er, at der i disse
ar bliver solgt flere billetter til scenekunst end
nogensinde for i Danmarkshistorien. S behovet
for scenekunsten er til stede. Men branchen
skal blive bedre til at kommunikere denne
forteelling. Skabe en steerkere samlingskraft. Vi
skal holde op med at fortzlle, at det er synd for
os, at vi er i krise. Hvis jeg skal overbevise min
mor om, at hun skal ga i teatret, skal hun ikke
ga i teatret, fordi det er synd for teatrene, men
fordi det er spaendende og vigtigt. | branchen
skal vi italeseette sig selv som en nedvendighed
i samfundet.”
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Scenekunst er
ogsa velfcerd

Af Michael Miller

Scenekunsten star
sjeeldent overst pa
prioriteringslisten,
nar de enkelte kom-
muner skal lande
érets budgetforlig.
Men hvordan kan
kommunerne vcere
med til at lefte scene-
kunsten og gere den
betydningsfuld for
hver enkelt borger?

| Aarhus og Helsinger
har man et bud.
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ange kommuner vil gerne sla
sig op pa et levende og rigt
kulturliv med musik, kunst
og teater for alle aldersgrup-
per. Kigger man til gengeeld pa bundlinjen,
stemmer de kommunale budgetter sjeel-
dent overens med politikernes tanker og vi-
sioner, nar det geelder kulturlivet, herunder
scenekunsten.

Teatrene rundt omkring i kommunerne
far selvfalgelig ekonomisk statte, ofte
i form af driftstilskud, men sjaeldent reek-
ker pengene til at udvide et ensemble eller
oge antallet af forestillinger. Sa spargsma-
let er, hvad kommunerne konkret gor for at
fremme teatrene og scenekunsten for at
give dem en markant stemme i samfundet?

| Aarhus Kommune har man en raekke
teatre som Aarhus Teater, Teatret Svale-
gangen og Gruppe 38. Ofte sker det, at
disse teatre rykker deres forestillinger ud
i byrummet, ud til borgerne, og netop den-
ne slags initiativer er vigtige, hvis scene-
kunsten skal involvere sig i samfundet.

Teatret skal ud i samfundet
“Jeg synes, det er vigtigt, at man ogsa laver
teater, der er inddragende og relevant for
den enkelte borger. Vi skal selvfelgelig
have et internationalt niveau og spille
klassikerne, men det er ogsa vigtigt, at
teatrene kommer ud til forskellige mal-
grupper i vores samfund. Derfor stotter
Aarhus Kommune blandt andet den form
for scenekunst, der taenker sig ud i bysam-
fundene og kommer ud til borgerne. | den

forbindelse er flere af teatrene, herunder
Svalegangen, gode til at tage fat i aktuelle
samfundstemaer. Det gzelder blandt andet
FN’s verdensmal og demokratisk medbor-
gerskab, og dét synes jeg er vigtigt. Pa den
made bliver scenekunsten en formidler af
vigtige samfundsemner samtidig med, at
den inddrager borgerne og giver dem en
refleksion,” siger Rabih Azad-Ahmad, der
er kulturrddmand i Aarhus Kommune.

Et af de initiativer, som Aarhus Kom-
mune har satset skonomisk pé for at give
scenekunsten en stemme, er projektet
‘Kultur pa recept’, hvor man gennem blandt
andet danseforestillinger har veeret med
til at seette fokus pa sundhedsomradet og
skabe debat om, hvordan man kan styrke
menneskets fysiske og mentale sundhed.
Blandt andet nar det gzelder Parkinsons
og Alzheimers.

Mange kommuner vil gerne satse pa
kulturen til trods for, at stgtten ikke kan
male sig med andre prioritetsomrader som
for eksempel skole- og &eldreomradet. Men
derfor er det alligevel muligt at give bor-
gerne, unge og gamle, en bevidsthed om
blandt andet scenekunstens betydning.

For bern og voksne

| Helsinger Kommune forseger man at
plante denne bevidsthed om teatret tidligt.
Derfor giver kommunen tilskud til flere
teaterbaserede projekter. Blandt andet
Teaterbatten til barn mellem 5 og 15 ar.
Fra 15 til 25 ar er der mulighed for at lave
egenproducerede musicals pa den lokale

ungdomsskole, og herfra maske springe
videre til en uddannelse inden for scene-
kunsten pa et af kommunens to gymnasier
eller pa et scenekunstnerisk grundkursus
pa Kronborg. Alt dette for maske at ende
pa Helsingar Teater.

“Helsinger Teater laver blandt andet
det, der hedder Passage Festival, som er
en gadeteaterfestival, hvor folk fra hele
Europa kommer og laver teater. Det gode
ved den er, at vores teater arbejder sam-
men med forskellige boligomrader, hvilket
betyder, at de sociale boligomrader far
adgang til teatret pa en ny og unik made.
Noget, der vokser andre arrangementer ud
af, som er med til at styrke disse omrader.
Derudover kommer Helsinger Teater ogséa
ud og spiller pa plejehjem, hvor ensomhed
og en kedelig hverdag kan peppes op med
teatret,” siger Michael Mathiesen, der er
formand for Kultur- og Turismeudvalget
i Helsingar Kommune.

Men en ting er, hvad kommunerne stot-
ter med gkonomisk. Noget andet er at dbne
scenekunsten og gere den tilgeengelig for
borgerne, fa den bredt ud og méaske lige-
frem gare det lige s almindeligt at opleve
scenekunst som at ga en tur i biografen.
Spergsmalet er, hvad det kreever?

P& niveau med skole-

og celdreomradet

“Vi skal som kommune ferst og fremmest
turde opfatte scenekunst og kultur som

velfeerd. Noget, der er lige s vigtigt som
andre omrader i kommunen. Vi skal blive

bedre til at se kulturen som en investering
i den enkelte borger. Derneest tror jeg, at vi
har en kommunikationsudfordring. Vi skal
fa folk til at indse, at teatret dels kan give
én noget pa et socialt plan, dels kan man
fa oplevelser, man ikke havde regnet med.
Jo flere borgere vi har med i vores kommu-
nale teaterprojekter, jo mere spreder det
sig som ringe i vandet. Disse folk kunne jo
for eksempel blive inspireret til at kabe en
billet til Helsinger Teater eller Hamlet pa
Kronborg. Jeg er meget fokuseret p3, at vi
gennem forskellige tveergdende samarbej-
der kan sprede kulturen ud til alle omrader
i kommunen,” siger Michael Mathiesen.
Ogsa i Aarhus Kommune vil man gerne
se scenekunsten og kulturen som noget,
der ikke skal nedprioriteres i forhold til den
generelle velfeerd. Kulturen er vigtig. Uden
kultur, ingen attraktioner, ingen veerdi.
“For mig at se er teater og scenekunst
ogsa velfeerd ligesom skole- og seldreomra-
det. Velfaerd behover ikke kun handle om,
at man er syg og skal indleegges pé et syge-
hus. Velfeerd er ogsa at gare borgerne men-
talt sunde gennem kunstneriske oplevelser.
| den forbindelse siger videnskaben, at
man ofte lever et sundere mentalt liv, hvis
man har adgang til kultur. Kulturen er med
til at give borgerne en leering. Leering er
ikke nedvendigvis noget, man skal laese
i en bog, lering kan ogsa veere en teater-
oplevelse, og denne del synes jeg, er vigtig.
Vi skal vove at teenke teatret som velfeerd
for borgerne,” siger Rabih Azad-Ahmad fra
Aarhus Kommune. @

Til venstre Rabih Azad-Ahmad.
Foto: Aarhus Kommune

Til hgjre Michael Mathiesen.
Foto: Helsinger Kommune
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Skuespillere misbruges
af identitetstyve

pa netfet

Af Andreas Ebbesen Jensen

stjdlet deres identitet online, hvor

kriminelle bagmaend bruger kendte
ansigter til at lave falske profiler pa sociale
medier eller lokke penge ud af intetanende
danskere. Desveerre er der ikke meget
hjeelp at hente hos politiet. Det oplevede
Cyron Melville, da en digital dobbeltgeen-
ger forsggte at komme i kontakt med hans
fans. Skuespilleren opfordrer nu forbundet
til at oplyse om problemet.

“Der er en person, som har lavet en
falsk profil i mit navn. Dette er IKKE
mig og jeg har taget kontakt til vedkom-
mende og bedt dem om at stoppe prompte.
Vedkommende prgver tilsyneladende at
komme i kontakt med nogle af jer ved at
skrive upassende beskeder”.

Sadan lgd beskeden i et opslag, som
skuespilleren Cyron Melville postede
til sine 14.000 falgere pa Instagram 18.
februar i ar. Kort forinden havde en ven-
inde fortalt den 35-arige skuespiller, at hun
havde modtaget en besked fra en profil, der
udgav sig for at vaere ham. Under navnet
‘official.cyron_melville’ havde Cyron
Melvilles digitale dobbeltgaenger forsggt at
fa en chat op at kere med veninden.

Da forst Cyron Melville gjorde opmeerk-
som pa Instagram-identitetstyven veeltede
det ind med beskeder i indbakken fra Cyron
Melvilles kvindelige folgere, som var blevet
kontaktet af samme falske profil. Nogle af
pigerne var helt ned til 15 ar gamle.

“Beskederne havde klart karakter af
noget seksuelt og flirtende, og jeg frygtede,

s tadig flere skuespillere oplever at fa
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at personen var ude pé at lokke unge kvin-
der til at medes med sig. Eller fa dem til
at sende kompromitterende videoer eller
billeder af sig selv. Den slags kan jeg jo
ikke have siddende pa mit navn,” forteeller
Cyron Melville, der bad sin identitetstyv
om at lukke profilen omgéende.

“Jeg vidste, at jeg med det samme skulle
advare mine folgere om ikke at svare
vedkommende. Det gjaldt om at reagere s
hurtigt som muligt,” siger han.

Brugt som reklamesgjle

Ulla Malling arbejder hos Forbrugerradet
Teenk og er projektchef for app’en ‘Mit
Digitale Selvforsvar’, der holder brugerne
opdateret pa digitale trusler og hjelper
til en sikker feerden online. Hun mener,
at Cyron Melville reagerede fuldsteendig
rigtigt i situationen.

“Réb hgjt om identitetstyveriet. Skriv til
dine folgere, at der er falske profiler i omlgb
i dit navn. P4 den made beskytter du dit eget
brand og ger samtidig omverdenen opmaerk-
som pé de her problemer,” siger hun.

Og problemer med identitetstyveri er
der nok af. Seerligt nar man er en offentligt
kendt person. Cyron Melville kender til
utallige kolleger, der ogsa dgjer med falske
profiler pa Instagram og Facebook. Men
ogsa falske artikler, hvor skuespillere ufri-
villigt bliver brugt som reklamesgjler til at
lokke penge ud af brugerne, er et stigende
problem, forteller Ulla Malling.

Mads Mikkelsen, Nikolaj Coster-Waldau
og senest Kim Bodnia har alle optradt

i fabrikerede artikler, som tilskynder
danskerne til at investere i kryptovalutaen
Bit Coin. Artiklerne optreeder pa hjemme-
sider, der til forveksling ligner fx Ekstra
Bladet, Berlingske og Bgrsen. Herfra bliver
brugerne ledt ind til en online investerings-
portal, hvor de kan indbetale et belgb og
sd ellers bare vente p at investeringerne
blomstrer. Det hele er selvfglgelig rent fup,
og pengene havner direkte i lommen pa de
anonyme bagmeend til svindelnummeret.

Mange af bagmeendene skal findes gstpa
eller i fjernere lande, men denne krimi-
nalitet udferes ogsa fra bdde Danmark og
vores omkringliggende lande. De kriminelle
bagmaend gemmer sig ofte bag forskellige
VPN-adresser, der gar det sveert for politiet
at spore dem.

Det forteeller Niels Denny Sgrensen,
operativ chef i Rigspolitiets Nationale
Cyber Crime Center.

“De her falske hjemmesider er meget
sveere at f4 bugt med, fordi de hele tiden
skifter adresse. S& det kraever et langt, sejt
treek at fa dem fjernet og finde frem til
personerne bag,” siger han.

Meldte det til politiet

Ifolge de seneste tal fra Danmarks Statistik
oplever 14 procent af alle danskere mellem
16 og 89 ar at blive omdirigeret til falske
og bedrageriske hjemmesider — ogsé kaldet
‘pharming’. Niels Denny Sgrensen opfor-
drer folk til at anmelde dette via politiets
anmeldelsesformular for digital kriminali-
tet. Den findes pd www.politi.dk.

ol Telenor DK < 19.33

94 % (-

< official.cyron_melville
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8 33
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Felges af ane . kirstine.isaksen og susannemertz

Besked

Da reklamerne ofte cirkulerer pa Face-
book, kontakter politiet typisk det sociale
medie og beder dem om at fjerne rekla-
men. Politiets samarbejde med de sociale
medier, herunder Facebook, bliver bedre
og bedre, forteller Niels Denny Sgrensen.
Ifglge Ulla Malling fra Forbrugerradet
Teenk er det dog begraenset, hvor effektivt
Facebook kan fé skovlen under de krimi-
nelle bagmaend.

“Vi har ofte kontaktet Facebook og
bedt dem om at lukke ned for de her falske
reklamer. Men bagmeendene er enormt
dygtige og kender alt til Facebooks algorit-
mer og forsvarsmekanismer. Typisk skifter
de falske hjemmesider webadresse pa
daglig basis. Det betyder ogsa, at siden ikke
findes leengere, nar Facebook’s algoritmer
forst opdager dem,” siger hun.

Ingen hjeelp at hente
Cyron Melville har ikke optradt i falske
reklamer. I hvert fald ikke hvad han selv
ved af. Men han har veeret i kontakt med
politiet for at anmelde sin digitale dob-
beltgenger pa Instagram. Efter han havde
gjort sine brugere opmaerksomme pa
snyderiet, blev han kontaktet af en engelsk-
talende person pa Instagram, som truede
med at pudse CIA p4 ham. Cyron Melville
tror, at det er samme person, som star bag
de falske profiler. Men da han kontaktede
politiet, lgb han panden mod en mur.
“Politiet sagde, at de intet kunne gore
og bad mig om at kontakte Instagram. Det
er virkelig op ad bakke, at vi med s mange

ars erfaring med internettet og sociale
medier stadig er pa bar bund i forhold til
identitetstyveri,” siger Cyron Melville.

Efter den ubehagelige episode, ansggte
skuespilleren om at fa verificeret sin profil
af Instagram, men de kunne ikke bekreefte,
at hans egen profil var autentisk.

“Instagram tror ikke, at jeg er mig. Og
politiet kan ikke hjeelpe mig. Det er jo neer-
mest tragikomisk,” siger han og opfordrer
Dansk Skuespillerforbund til at holde fore-
drag og kurser om de her problematikker.

“Digitalt identitetstyveri sker hele tiden
i vores branche, og rigtig mange af mine
kolleger har oplevet det samme som mig —
en del har endda ting, som er langt veerre,”
siger han. @

DSF’s jurist:
Sddan skal du
reagere pa
identitetstyveri

Jurist i Dansk Skuespillerforbund, Morten
Lisby, forteeller, hvad du skal gere, hvis dit
gode navn og ry pludselig bliver misbrugt
pa nettet.

Dokumenter forbrydelsen

Sa snart du bliver opmeerksom pa
problemet, skal du serge for at dokumen-
tere det. Og da hjemmesiderne ofte skifter
adresse, er det ikke nok at gemme linket.
Du skal ogsa tage screenshots af indholdet.
Det gor det lettere efterfalgende at finde
frem til kilden igen.

Bed Dansk Skuespiller-

forbund om hjcelp
Nar dokumentationen er pa plads, skal du
rette henvendelse til Dansk Skuespiller-
forbund. Sa praver vi at fa lukket ned for
indholdet. Er der tale om en falsk reklame,
beder vi dem, der hoster hjemmesiden, om
at lukke ned for den. Falske reklamer cirku-
lerer ofte pa Facebook, sa dem tager vi ogsa
kontakt til og beder fjerne indholdet fra
deres platform. Det plejer at ga ret hurtigt.

Straf til bagmaendene

| de fleste tilfeelde er der desveerre
ikke meget vi efterfelgende kan gare for at
straffe bagmeaendene. De fleste har skjult
deres identitet bag sdkaldte VPN-adresser,
hvilket ger det meget sveert at opspore
dem. Ofte kraever politiet, at man kan hen-
vise til en bestemt bagmand, hvis de skal
ga ind i sagen.
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KLASSIKEREN

LIVAWEEL

Hun er landets mest sagnomspundne
revydronning fra farste del af det 19. ar-
hundrede. Liva Weel (1897-1952). Hun var
med i et sted mellem 40 og 50 revyer som
for eksempel ‘Apollorevyen’ og ‘Cirkus-
revyen’. Hun var ogsd med i en del film som
for eksempel ‘Odds 777’ (1932) og ‘Freken
Mgllers jubileeum’ (1937). Hendes talent var
enormt, men hendes evne til at forvalte det
var mindre. Som man kan se pa de tre fotos
pa dette opslag, havde hun ild i gjnene og en
glubende appetit pé at erobre sit publikum.

Liva Weels yndlingsvise var ‘Man binder
os pad mund og hind’ skrevet af PH, der om
hende skrev:

“Hendes dejlighed kunne ikke males med
et bAndmal om livet. Det matte loddes dybt
nede i hendes sjeel, hvor bade noget satanisk
og guddommeligt stredes.”

Ikke mange nulevende danskeres hukom-
melse reekker sé langt tilbage, men en ung
Lily Weiding var pé turné med Weel under
besxttelsen i 1941. Erindringen har sat sig,
og 95-arige Lily Weiding forteeller i dag:

“Efter min debut pd Det Ny Teater
spurgte Karen Marie Lewert om jeg ville pa
turné med Liva Weel i Kjeld Abells ‘Dyveke’,
der blev opfert mere end 200 gange. Hver
aften stod jeg i kulissen og hgrte hende
synge, og det satte nogle meerker, jeg aldrig
har glemt, for det var et niveau, s man
tenkte, at det skulle man straebe efter. Man
kan se, nér det ligesom strgmmer fra en
stor kunstner, og det gjorde det fra Liva.
Man kan ogsé se, nar det ikke strgmmer
af sig selv, men hvor det hele virker bygget
op, og det kan blive kedeligt. Fra Liva Weel
stremmede det i den grad. Det var to og en
halv méned pa turne og ekstra fjorten dage
pé Det Ny Teater. Det var i 1941, og nar
hun sang ‘Man binder os p4 mund og hand’
var der meget stille i salen. Det var som om
publikum holdt op med at treekke vejret, for
man vidste, hvad den sang handlede om.
Jeg glemte hende aldrig.”
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Den onsdag alfing

gik i sort ...
og forlebet, der fulgte

Af Lotte Ruby

Kunst- og kultur-
branchen blev slaet
hardt i gulvet af corona-
krisen, men manglede
politisk forstéelse
gjorde ondt vcerre.

| hvert fald indtil hardt
arbejde og over-
raskende mangvrer
banede vejen for los-
ninger, der hjcelper
mange, men desvcerre
ikke alle, fortceller to af
Dansk Skuespillerfor-
bunds frontkcempere.

Foto: Cirkusrevyen/
Henrik Petit

nsdag 11. marts 2020 vil fremover
0 vaere mejslet ind i hukommelsen pé de

fleste voksne danskere som dagen, hvor
Mette Frederiksen tradte frem pa skeermen
og lukkede Danmark. Det var ogsd den dag,
hvor det helt konkret gik op for skuespil-
lerforbundets formand, hvor vidtraekkende
konsekvenser situationen kunne f3.

“Jeg stod inde i Falkoner Salen og var
ved at gore Klar til at spille ‘Den skaldede
frisgr’, som netop havde haft premiere.
Publikum var allerede sa smat ved at
ankomme, da vi fik at vide, at forestillin-
gen var aflyst. Mange af os blev heengende
ibaren den aften og forsggte at fa hold pa,
hvad det var, der var ved at ske,” forteller
Benjamin Boe Rasmussen.

Allerede dagen inden havde forbundets
sekretariatsleder Anna-Katrine Olsen for-
nemmet, at der var noget under opsejling.
En kontakt i Kulturministeriet havde
nemlig pludselig aflyst en aftale pa grund
af “pludseligt opstaet arbejdspres”

“Der tenkte jeg, at der var noget stort
pa vej,” forteeller hun.

To lange og hirde méineder senere er det
en noget udmattet dynamisk duo, der sid-
der pa Tagensvej og gar status. Det er et af
deres forste fysiske mgder efter nedluknin-
gen. Eller det vil sige et af de forste mgder,
hvor en peent afsprittet ekstern person far
lov til at veere fysisk til stede.

“Vi har faktisk snydt lidt undervejs
i kampens hede,” indremmer Anna-Katrine
Olsen, og formanden nikker. Og de héaber,
at Sundhedsstyrelsen og folkedomstolen
tilgiver, for det havde veeret umuligt at
holde gejsten oppe udelukkende over
Skype, er de enige om.

Hurtigt hjem fra udlandet
Torsdag 12. marts bragd stormen for alvor
lgs i Dansk Skuespillerforbund.

“Med den ene hand gik vi i gang med at
lukke hele sekretariatet ned, og med den
anden hand tog vi fat pé at hjeelpe de med-
lemmer, der var i den mest akutte situation,”
forteller Anna-Katrine Olsen.

Benjamin Boe Rasmussen supplerer:

“Det var forst og fremmest dem, der
var i gang med produktioner i udlandet,
og som pludselig var fanget mellem deres
arbejdsgiveres krav om at blive og de
danske myndigheders opfordring til at
vende hjem.”

I lgbet af de folgende dage lykkedes det
heldigvis at fa alle strandede medlemmer
hjem p4a fornuftige betingelser.

“Og det var den forste lille sejr,” mener
Benjamin Boe Rasmussen.

Men forude ventede nye kampe. Lgrdag
14. marts om morgenen kom den forste
opringning fra Kulturministeriet, husker
Anna-Katrine Olsen.

“Beskeden var, at de skulle bruge nogle
tal fra os med det samme, hvis de skulle
kunne hjelpe os. De fortalte, at strategien
var at holde s mange som muligt i arbejde
—og at der ikke ville blive lavet seerlige
pakker for nogle brancher. Sa vi skulle have
vores medlemmer og de generelle hjelpe-
pakker til at passe sammen,” siger hun.

Da stod det klart for sekretariatets
ledelse, at de naeste dage ville blive et langt
sprint op ad bakke.

“Vi vidste jo, at flertallet af vores med-
lemmer netop ikke passer ind i arbejds-
markedets geengse modeller,” tilfgjer
Benjamin Boe Rasmussen.

SCENELIV #3 - 2020 19



“Som fagforbund var vi jo glade
for tankegangen om, at sé
mange af vores medlemmer som
muligt skulle kunne opretholde
deres anscettelser. Men der
var tankegangen andre steder

i branchen anderledes.”

Talte for deve orer

I de kommende dage blev &ermerne smaget
op, og der blev produceret tal og fakta pa
hgijtryk. Der blev ogsé bygget alliancer med
eksempelvis Dansk Artist Forbund, der
delte mange af de ssmme udfordringer. Men
der opstod ogsé frustrationer. Blandt andet
fordi nogle arbejdsgivere havde sveert ved at
levere deres del af den forngdne data, mens
andre allerede tidligt i forlgbet opgav at g&
efter den hjelp, der blev forhandlet om.

“Som fagforbund var vi jo glade for tan-
kegangen om, at s& mange af vores medlem-
mer som muligt skulle kunne opretholde
deres ansettelser. Men der var tankegangen
andre steder i branchen anderledes,” fortal-
ler Anna-Katrine Olsen.

Imens blev der forhandlet lgs pa
Christiansborg, og de farste forhandlings-
resultater var preecis lige sa darlige for
kunsten og kulturen, som skuespillerfor-
bundet havde frygtet.

“Vi kunne simpelthen se, hvordan vores
medlemmer — og sammen med dem hele det
danske kunst- og kulturliv — gled ned gennem
hullerne i det sikkerhedsnet, som politikerne
speendte ud under resten af samfundet,” siger
Benjamin Boe Rasmussen med et ansigts-
udtryk, som afspejler situationens gru.

I Kulturministeriet var embedsvaerket
ellers godt klar over, at det var en kata-
strofe, der var klar til at udfolde sig. Men
trods et stigende antal advarsler og kritiske
roster var det alligevel, som om der var en
prop i systemet.

Opbakning fra medlemmerne
Torsdag 25. marts udkom Berlingske med
en artikel, der kom vidt omkring:

Joy Mogensen: “Jeg ville opfatte det
som upassende, hvis jeg stod og talte om
kultur lige nu.”
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Artiklen blev ikke overraskende opfattet
som et slag i ansigtet pa hele det danske
kunst- og kulturliv.

“Men samtidig gjorde den det ogsa
ekstremt tydeligt for os alle, hvor smé
kulturministerens ambitioner var,” pa-
peger Benjamin Boe Rasmussen, som pé
daveerende tidspunkt var langt ude over
det punkt, hvor den diplomatiske tone
kunne opretholdes.

“Jeg gik simpelthen p& Facebook og
skrev det, jeg teenkte: At hvis det skulle veere
sddan, sd kunne man lige s godt nedleegge
Kulturministeriet og give pengene til de
udgvende kunstnere i stedet,” siger han.

Den opdatering blev bemeerket i Kultur-
ministeriet og resulterede prompte i en
sur opringning fra ministeriets top. Men
skuespillerforbundet var langt fra alene med
sin vrede. Den havde bredt sig fra kulturlivet
videre ud i de politiske partier pd Christians-
borg, som begyndte at se de katastrofale
virkninger, sundhedskrisen var ved at udlase
i hele kunst- og kulturbranchen. Det banede
vej for en intens dialog mellem skuespiller-
forbundet og en raekke politiske ordferere
og forhandlere fra forskellige partier.

“Men det mest opmuntrende i hele
denne lange fase, hvor alt sa sort ud, og vi
blev kimet ned af desperate medlemmer og
arranggrer, var den kolossale opbakning,
som vi samtidig modtog fra medlemmerne,”
siger Anna-Katrine Olsen.

“Det var alt fra likes, hjerter og sgde
kommentarer p& Facebook til tilbud
om hjemmelavet kveedemarmelade.

Det varmede helt ekstremt meget,”
tilfgjer formanden.

Omsider hul igennem
P4 en seer omvendt méde blev Berlingskes
interview med Joy Mogensen et positivt

vendepunkt. I de folgende uger gik den
politiske hgjre- og venstreflgj sammen om
en form for knibtangsmangvre med det
feelles mal at redde kulturlivet.

“Kulturordfererne og de gvrige politi-
ske forhandlere naegtede simpelthen blankt
at forhandle gennem kulturministeren. De
ville tale med regeringens top,” forteeller
Benjamin Boe Rasmussen, og det fik til
sidst statsministeren pa banen.

Og 2. april skrev Mette Frederiksen
endelig i en leengere opdatering pé Face-
book om kunst, kultur og dndsliv:

“Vi har brug for kunsten til at samle op
pa vores erfaringer og vores sggen efter
at forsta livet og os selv som mennesker.

I en sveer tid har vi brug for trgst, hib
og eftertanke.”

Nu var der hul igennem, og i de efter-
folgende dage begyndte de forste forhand-
lingsmaessige gennembrud i kunsten og
kulturens faver at vise sig. Samtidig blev
en lang reekke repreesentanter for dansk
kulturliv inviteret til digitalt mgde med
statsministeren — blandt andet Benjamin
Boe Rasmussen, der endda fik lov at sige
de sidste ord.

Puster ud fer gendbningen

Midt i maj, hvor denne artikel bliver til, er
det blevet til flere afgarende sejre for kunst-
nerne og kulturlivets institutioner.

“Vi er selvfolgelig utrolig stolte over, at
det lykkedes os at fa hjelpepakker igen-
nem for bade de offentlige og de private
teatre. Vi er ogsé rigtig glade for kombi-
natgrordningen, som tager hgjde for, at
mange udgvende kunstnere har en klude-
teeppegkonomi,” siger Anna-Katrine Olsen.

Men den tidlige krises sammenhold er
forbi, og hvedebrgdsdagene efter de forste
store gennembrud er ogsa ved at lecgge sig.

“Nu er hverdagen er ved at vende til-
bage — og pa en eller anden made bliver de
ting, der ikke lykkedes, og de medlemmer,
vi ikke har kunnet hjelpe, ved med at fylde
mest,” siger Benjamin Boe Rasmussen.

Anna-Katrine Olsen er enig.

“Fordi kulturen fgrst meget sent blev
teenkt ind i hjeelpepakkerne, er der mange
lappelgsninger, og de forskellige pakker og
ordninger kan veere meget komplicerede at
forsté. Nogle spergsmal kan de ikke engang
svare pa inde i Kulturministeriet,” siger hun.

Imens lider hele Danmark af bade
metaltreethed og coronakuller — og det
samme gaelder skuespillerforbundets
to frontkeempere.

“Nu geelder det s& hele genédbningen,
som heller ikke bliver nem. Hold keeft, jeg
gleeder mig til det her engang er overstaet,”
slutter Benjamin Boe Rasmussen med et
lille treet smil. @

Tre spergsmal

fil politikerne

Kunsten og kulturen faldt ned mellem
revnerne, da de ferste redningspakker
kom pa bordet. Her reflekterer et par af

de mest centrale politiske forhandlere
over forlebet, og hvad vi kan Icere af det.
Kulturminister Joy Mogensen har ogsa
faet spergsmalene, men har valgt ikke

at svare.
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PETER SKAARUP
Gruppeformand for Dansk Folkeparti

Hwvad har for dig at se voeret den storste kRultur-
politiske udfordring under coronakrisen?

“Det var helt utrolig sveert at f4 mobiliseret kultur-
ministeren, som var alt, alt, alt for langsom i forhold
til at tage problemerne alvorligt. Det har rystet mig,
at Joy Mogensen — og i sidste ende statsministeren —
regner dansk kultur for s3 lidt.”

Hwad betragter du indtil videre som den storste
kulturpolitiske bedrift under krisen?

“For mig har det veeret afggrende at sikre, at dansk
kultur og danske kunstnere ikke gik gkonomisk ned.
Deraf hjelpepakkerne — og af flere omgange. Men
fordi regeringen var sa uvillig til at inddrage Folke-
tingets kulturpolitikere ordentligt, blev vi ngdt til at
lave lapperi pa lapperi fremfor at lgse problemerne
én gang for alle. Den gode oplevelse var her, at der pa
tveers af mange af partierne blev arbejdet sammen om
at leegge pres pa regeringen.”

Hwvad mener du er den vaesentligste loering om det
kulturpolitiske omrdde, som vi bor tage med os
videre efter krisen?

“Det er langt hurtigere at bryde ned end at bygge noget
op, og vi har brug for dansk kultur pa den anden side
af coronapandemien. Vi har derfor hurtigt brug for en
debat om, hvordan vi sikrer vores nationale, vigtige
kulturinstitutioner for resten af 2020 og fremover.”

4

ZENIA STAMPE
Kulturordferer for Radikale Venstre

Hwvad har for dig at se veeret den storste kultur-
politiske udfordring under coronakrisen?

“Det har veeret en stor udfordring at fa regeringen og
systemerne til at forstd kulturinstitutionerne og den saer-
ligt udsatte situation, de er i pa grund af corona. Kultur-
institutionerne har ligesom de private virksomheder
stor egenindtjening, men de har til gengzeld ikke nogen
egenkapital at falde tilbage pa. Derudover kommer
hele produktionsgkonomien, som er sver at indfange
i modeller, der kun opererer med faste udgifter. Det stod
derfor meget hurtigt klart for mig, at kulturinstitutio-
nerne ikke passede ind i de eksisterende hjelpepakker,
og at vi matte lave en seerlig supplerende redningspakke
til dem. Det lykkedes, ellers tror jeg desveerre, at vi havde
set en raekke lukninger og konkurser hele landet rundt.

Hvad betragter du indtil videre som den storste
kulturpolitiske bedrift under kRrisen?

“Jeg er meget stolt over, at det lykkedes at strikke en
kompensationsordning sammen for kunsterne, der
béde rummer A- og B-indkomst og selskabsindteegter.
Flere og flere danskere lever efterhdnden med den
her type kludeteeppegkonomi, men systemerne og
tankegangen er hablgst bagefter. Derfor kraevede det
ikke bare politisk pres, men ogsé en serlig peedagogisk
indsats at fa regeringen og systemet til at forsta denne
gruppe. Jeg er taknemmelig over det fantastisk gode
samarbejde, jeg havde med kunstnerforbundene i den
forbindelse. Det var virkelig godt teamwork. Og jeg er
fuldsteendigt overbevist om, at det kun var fordi, det
lykkedes at presse en ordning igennem for kunsterne,
at det senere lykkedes at presse en generel ordning
igennem for alle landets kombinatgrer.”

Hvad mener du er den vaesentligste loering om det
kulturpolitiske omrdde, som vi bor tage med os
videre efter krisen?

“Krisen har veeret en stor gjenabner i forhold til kultur-
institutionerne og kunsternes gkonomi. Jeg haber,

at vi kan bruge den viden til at skabe nogle bedre
systemer i fremtiden. Og sa haber jeg, at den her krise
vil f& os alle til at seette endnu mere pris pa vores
kunstnere. Det krever ekstreme maengder talent, flid
og malrettethed at komme igennem nélegjet og blive
kunstner. Alligevel ma man ofte hutle sig igennem
tilveerelsen med alle mulige slags jobs og indtaegts-
kilder for at fa det til at heenge sammen. Jeg er fuld
af respekt og taknemmelighed over for alle jer, der
alligevel veelger kunstnervejen. Tak for jer.”
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Galskaben
er befriende

Af Louise Kidde Sauntved

Kristjan Ingimarsson har gennem
de seneste mere end tyve ar
skabt sin helt egen teaterstil, hvor
skuespillere og dansere arbejder
side om side med cirkusfolk og
gade-performere i ekspressive og
udfordrende koreografier, hvor
ideen - og galskaben - féar lov til at
rdade og alle har lov til at byde ind.

Facts og Kristjdan Ingimarsson
Fedt 1968 i Island, siden 1992 bosat i Danmark.
Blandt andet uddannet pa School of Stage Arts
ved Cantabile 2 i 1997. Stifter og kunstnerisk
direkter ved Kristjan Ingimarsson Company
siden 1998 samt freelanceinstrukter, -skuespiller
og -performer.

Har blandt andet staet bag forestillingerne
‘BLAM!" og ‘ROOM 4.1. LIVE".

“ eg interesserer mig ikke for
samtaleteater. Det har jeg

aldrig gjort.”

Kristjan Ingimarsson laegger
ikke skjul pa, at han ofte keder sig i det
mere traditionelle teater. Han vil hellere
have liv og galskab. Steerke udtryk og
noget pa spil, som maske ikke nadvendig-
vis er let at hverken fortolke eller forholde
sig til. Men som til gengeeld rarer ved noget
i den, der oplever det.

Sadan har han selv lavet teater i sine
mere end tyve ar som udgvende skue-
spiller, performer, instrukter og chef for
Kristjan Ingimarsson Company.

“Det der interesserer mig er beveegel-
ser og billeder, dans og installationskunst.
At blande genrerne i det eksperimenteren-
de teater. Det er ikke fysisk teater i den
forstand, at det er fysisk abstrakt teater.
Det er situationer og emner, som er meget
genkendelige. Som jeg gar ind og ser fra
en anden vinkel.”

Ingimarssons seneste forestilling
‘ROOM 4.1’ foregik i en stor hal med
roterende keempekasser, en gigantisk
drejescene, direkte links til den aktive
internet-kanal www.room4one.dk, og en
stor grad af publikumsdeltagelse. For teater
skal, ifglge Kristjan Ingimarsson, ikke kun
handle om passivt at betragte. Det skal
maerkes. Opleves. Opsté i madet mellem
publikum og performere, der i hans univers
er en blanding af cirkusfolk, dansere, skue-
spillere og gadeartister.

“I det eksperimenterende teater far
publikum mulighed for at maerke forestil-
lingen direkte pa egen krop, med hjertet,
med maven eller med underlivet. Man
meerker den pé en helt anden made, end
hvis du hele tiden skal forholde dig til
en historie, eller forsta en tekst,” siger
Kristjan Ingimarsson.

En blandet flok pd scenen

Det geelder ogsa for de involverede per-
formere, der i hgj grad selv far lov til at
forme bade deres karakterer og forestil-
lingen som helhed, men ogsa - ligesom
publikum - er nedt til at slippe tajlerne og
stole pa processen.

“Nar vi gar i gang, har jeg en slags
storyline og nogle ideer til scener, der ikke
nedvendigvis haeenger sammen. Jeg ved ikke,
hvilke roller folk skal spille, for de er ikke
lavet endnu. Jeg arbejder med funktioner og
aktioner og ud fra det skaber vi karaktererne
i feellesskab,” siger Kristjan Ingimarsson,
der arbejder med at skabe et feelles univers,
hvor alle passer ind og alle er aktive pa sam-
me made, uanset om de som udgangspunkt
er skuespillere, dansere eller cirkusartister.

“Spillerne bringer helt vildt meget til
forestillingen, og derfor prover jeg at fa sa
mange forskellige performere som over-
hovedet muligt. Da jeg lavede ‘BLAM!" hav-
de jeg for eksempel en fysisk performer, en
cirkusartist, en stuntman, og en gadeartist
fra Frankrig og en skuespiller. Vi brugte lang
tid pa at lave den forestilling og underviste
hinanden i alle mulige teknikker undervejs.”

Tid er et nogleord. Der skal veere tid til
at eksperimentere. Tid til at fejle. Tid til
at gore tingene ordentligt. Tid til at lade
tingene finde sit rette leje.

“En uge eller to inden premieren, kan vi
sagtens stadig jonglere rundt med scener.
Tit er forestillingen faerdig til premieren.
Nogle gange lidt senere. Det er en lidt
anderledes proces. Det kreever, at skue-
spillerne overgiver sig til vaerket. Og at
instrukteren gor det.”

“Jeg har det sidste ord at skulle have
sagt. Og det ligger i sagens natur, at jeg
nogle gange bliver ngdt til ogsa at bede
skuespillerne lave noget, som de maske
ikke helt selv forstar. Men som de bliver

nadt til at lade mig gere og stole pé det. Jeg
respekterer selvfelgelig alle spillere, men
nar jeg arbejder med bade cirkusartister,
dansere og skuespillere, sa skal jeg ogsa
tage hensyn til de forskellige mennesker og
preve at hjaelpe dem med at forsta, hvor vi
nu skal hen og hvilken slags proces vi nu

o

gar ind i. Det bruger jeg lang tid pa.”

Man md gerne sige fra
Hos Kristjan Ingimarsson er der tid til at
spillerne kan naerme sig scenografien i et
roligt tempo.

“Mine forestillinger er enormt tek-
nisk kraevende. Alle skal arbejde med
teknikken, samtidig med at de spiller og
passer ind i en koreografi. Det kreever, at
alle medvirkende far en fornemmelse for
tyngdekraften og for, hvilken kraft der er
i et rum, der for eksempel drejer rundt. Og
derfor skal det vaere med fra dag et, sa du
far lov til stille og roligt at finde ud af, at
sa tipper kassen lidt og sa tipper den lidt
mere. Folk skal fale sig hjemme. Det gar
galt, hvis folk ikke ved, hvad de laver,” siger
Kristjan Ingimarsson og understreger, at de
medvirkende altid ma - skal - sige fra, hvis
de ikke feler sig hundrede procent trygge
ved arbejdet med de tunge set-elementer.

“Jeg siger maske hundrede gange i lgbet
af en proces til mine spillere, at de skal
sige fra, hvis der er et eller andet, de er
usikre pa, eller noget, de ikke har lyst til. Vi
arbejder fysisk med nogle store elementer,
der godt kan veere farlige, og lige meget om
det er noget, jeg beder dem om at gare, skal
de altid sperge sig selv: ‘Er det noget, jeg
synes er forsvarligt, eller er det noget, som
jeg kan klare rent fysisk?’ Og hvis ikke, skal
de sige fra,” siger Kristjan Ingimarsson, der
stoler pa - og benytter sig af - performernes
ekspertise. “Sadan beveeger vi os roligt
fremad i en feelles forstaelse.” @

SCENELIV #3 - 2020 23



ye
satsninger
pd dansk
dramatik

1 bogform

For tre ar siden gik forlaget Dansk Drama
konkurs, og siden da har det stéet skralt til
med nye udgivelser af dansk dramatik. Nu er
to specialforlag kommet pa banen. De vil give
dansk dramatik en ny platform og bidrage til,
at der skabes nyklassikere i dansk teater.

Af Jacob Wendt Jensen
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llerede i oktober sidste &r meldte forlaget

Koppelwrite sig p&4 banen med Pelle

Koppel som udgiver. Lige for bogmessen

i Bellacenteret sendte de fem stykker

nyere dansk dramatik pd markedet i et
enkelt format. Et stykke i hver sin bog til en pris pa 200
kr. under banneret ‘Dramatisk Dansk’.

“P& Teater V har vi haft fokus pa udvikling af ny
dansk dramatik, og jeg skriver ogsé selv, s min ind-
gang til teateret er at forteelle gode historier. Teksten
er for mig grundlaget for det gode teater, sa det er et
vigtigt fokus at bakke op om den dramatik, der er vel-
lykket og den dramatik, som stikker ud. Det er ganske
enkelt et vigtigt indsatsomrade,” siger Pelle Koppel,
der ogsé er teaterleder pé Teater Vi Valby.

Han understreger:

“Pa diverse uddannelser og rundt omkring i teater-
miljget er det vigtigt, at man har mulighed for at laese
teksterne, der, hvis de ikke blev udgivet, blot ville
ligge i dramatikernes skuffe eller pad vedkommendes
computer. Alt skal langt fra udgives, men det bedste
fortjener ikke at blive glemt for eftertiden. Jeg er
selv skyldig i at veere en del af en ‘brug-og-smid-vaek’-
kultur i samfundet gennem de seneste tre artier. Siden
de gyldne 1990’re har det ganske enkelt ikke veeret
kutyme at genproducere ny dansk dramatik, altsa
samme tekst i forskellige opseetninger, og den forste
foruds=etning for at det kan ske, er jo at teksten over-
hovedet er tilgeengelig.”

Kan skabe nye Kklassikere

I den forste bogpakke var Sofie Diemers ‘Damphjerte’
og ‘Generation héblgs’, Andreas Dawes ‘Vort mismods
vinter’, Sophie Zinckernagels ‘John Lennon er dgd’
og Magnus Iuel Bergs ‘I stgvet fra regnen’. Alle var
stykker, der stak ud ved deres uropforelse pa teatrene.
Mange af dem blev nomineret eller vandt priser.

“Hvis man er heldig med et godt teaterstykke, bliver
det i bedste fald set af et sted mellem 10.000 og 15.000
mennesker, og det far kun ét skud i bgssen. Med
den fremgangsmade fér vi ikke skabt nye klassikere.
Verden @endrer sig hele tiden, og det blik, vi har pa
verden, eendrer sig med, og derfor er det vigtigt, at nye
forteellinger fra vores samtid far plads, og det kan de
bedst ved at stykkerne bliver spillet flere gange. ZAldre
klassikere er ogsé gode at have i omlgb, men de krever
i mine gjne modspil,” siger Pelle Koppel.

Koppelwrite giver teatergeengere 25 procent rabat
péa sine bogudgivelser og 50 procent rabat, hvis man
keber alle fem. Med andre ord kan man fa fem stykker
dansk dramatik til 500 kr. Det er naesten lige sé billigt
som hgjt belagt smorrebred. Tilbuddet geelder ogsa
medlemmer af Dansk Skuespillerforbund, hvis blot de
skriver ‘Teaterrabat’ som kuponkode ved bestilling pa
koppelwrite.dk.

Pan modtagelse

I skrivende stund er planen, at de naeste fem titler vil
udkomme i forbindelse med CPH Stage i juni maned.
Blandt disse er Line Mgrkebys ‘Jeg lgber’. Det er
habet, at der efterfolgende vil vaere gkonomi til yder-
ligere fem til efteraret. Uanset hvad er Koppelwrite
godt begyndt.

|
STAVET
FRA
REGNEN

Magis Tael Berg

“Vi satser pa at udvikle markedet, der ikke
er verdens stgrste lige nu, men det er nu
heller ikke vores hovedpointe. Det vigtig-
ste er, at stykkerne bliver tilgeengelige. Hos
os udgiver vi kun stykker, der har veeret
opfert professionelt, og det kan bade veere
for ganske fa ar siden men ogsa for lidt
leengere tid siden, som for eksempel Anna
Bros ‘Varmestuen’, der er fra 2013,” siger
Pelle Koppel.

Hvert enkelt stykke trykkes i fgrste
omgang i et oplag pé et par hundrede og de
forst fem stykker har faet stotte fra Statens
Kunstfond, og der udbetales et lille forskud
til dramatikerne. Om ‘I stgvet fra regnen’
hed det blandt andet i lektgrudtalelsen fra
bibliotekerne:

“Speendende teaterstykke, der giver én
lyst til at se det opfart. Replikkerne flyder
og man fgler med de to karakterer. Udgivel-
sen er leekker og er pa en god méade reklame
for, at stykket har vundet en Reumert i 2018
og har faet et veeld af stjerner.”

Mere til efteraret

Sammen med dramatiker Joan Rang
Christensen er Iben H. Philipsen i gang
med et lignende initiativ, hvor de pé for-
laget Rebel DRAMA vil udgive ny dansk
dramatik. Hun er selv tidligere skuespiller.
De forste bgger udkommer til september,
og der bliver tale om ti bind med udgangs-
punkt i ti forskellige dramatikere, der far
et til tre stykker trykt i hvert bind.

Saphle Finckernagel
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Andrray Duuy e
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“Min oprindelige ide var at udgive et af
Joan Rang Christensens stykker, men vi
blev hurtigt enige om, at der var plads til et
nyt forlag pa omrédet. Vi er af den over-
bevisning, at dansk dramatik fortjener sin
egen platform, hvor den kan eksistere videre
end den oprindelige spilleperiode pé teatret
- pa linje med skenlitteraturen og lyrikken.
Det er ogsa vigtigt, at skuespillerne har
adgang til stykkerne, fordi de mere og mere
er en slags entreprengrer og for ikke at tale
om, at forskere i scenekunst skal kunne lacse
stykkerne,” siger Iben H. Philipsen.

P4 forlaget vil man forsgge at sikre sig
en bred pallette af nyere dansk dramatik,
hvor dramatikerne far en god royalty, hvis
udgivelserne szlger — men ikke forskud
i forste omgang. Det kommer maske senere
hen, hvis der er gkonomi til det. Bagerne
kommer til at koste mellem 125 og 300 kr.
alt atheengig af, hvor mange stykker der er
i hver af dem.

“Vi vil ogsa gerne tilbyde teatre, at deres
stykker ligger i bogform op til premieren,
og vi satser pé, at hver enkelt udgivelse far
sit eget grafiske udtryk i samarbejde med
dramatikeren, der far sin helt egen udgave
af stykket trykt, uanset om der s& matte
veere endret i dem pé vej mod scenen,”
siger Iben H. Philipsen.

Blandt dramatikerne i forste kuld hos
Rebel DRAMA er Line Knutzon, Line
Meorkeby, Julie Maj Jakobsen, Gritt Uldall-
Jessen og Tomas Lagermand Lundme. @

DAMPHJERTE

Safie [Newer

Fem stykker af Jokum Rohde

Af og til sker det, at store etablerede forlag
trykker dansk dramatik. Lidt oftere sker det,
at mindre og mere idealistiske forlag gor det.
Forlaget Bangsbohave har netop udgivet fem
af Jokum Rohdes skuespil i samlingsveerket
‘Midnatsforestilling: 5 skuespil’, som rummer
‘Dukkelise’, ‘Sonjastandardpleasuremodel’,
‘Djeevelen i Karla Strauss’, ‘Sidste diligence fra
lykkens by’ og ‘Amandaveerelset’. Disse er sam-
let kompakt i hvidt karton pa 272 sider.

| forordet skriver forfatter Thomas Korsgaard
om hans lyst til at fa set ‘Dukkelise’, fordi han ikke
naede det pa Det Kongelige Teater, hvor blandt
andre Kirsten Olesen og Tina Gylling Mortensen
spillede med. “Det var ikke til at opdrive stykket
nogen steder. Det er i det hele taget ikke til at
opdrive skreven dramatik nogen steder.”

Det er det heldigvis nu. Og husk ogs4, at
mange af de gamle “nye” udgivelser fra Dansk
Dramas levetid stadig kan fas via Dansk Teater-
forlag pa www.danteater.dk.

REBEL
DRAMA
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Bag kulisserne
pd Broadway

Af Jacob Wendt Jensen

Mon ikke mange danske teaterinteresserede har veeret inde og se et
teaterstykke pa Broadway i New York? Teaterhovedgaden der kaldes
‘The Great White Way’, fordi det var den forste gade i New York, der var
oplyst af elektriske lys fra de mange teatre. Vi har veret en tur i gamle teater-
bager og fundet en stribe muntre anekdoter frem. Genkendelsens gleede eller
rgverhistorier fra en helt anden teaterplanet? Dgm selv.
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Koldt i teatret

I 1920%rne var der omkring et par hundrede teater-
premierer hver eneste seeson pa Broadway, hvor der
idager et sted mellem ti og tyve. Nervgsiteten for om
resultatet er godt eller skidt er dog stadig den samme.
Gode rad er dyre, nar stykket er sa ringe, at man har
lyst til at forlade salen. Komikeren Milton Berle (1913-
2000) forsggte en gang at snige sig ud for at hente sin
jakke i pausen efter en forferdeligt forste akt. Showets
producer fik imidlertid gje pd ham i lobbyen. Lynsnar,
som komikere kan veere, kom det fra Berle: “Der er sa
sgrens koldt inde i salen,” hvorefter han tog sin frakke
pé og gik tilbage til sin plads.

Kolerisk smadremand

Belasco Theatre pé Broadway er opkaldt efter David
Belasco (1853-1931), der var en af de mest betyd-
ningsfulde maend i den tidlige teaterhistorie. Han var
bade producer, instrukter og dramatiker. Og s var
han meget kolerisk og skyede ingen midler for at fa
skuespillerne til at skabe resultater. For fagforeninger-
nes tid holdt han pa skuespillerne til lange prevedage
ved at servere frokost og aftensmad i teatrets keelder.
Var han utilfreds, smed han sit lommeur pa gulvet, s&
det gik i stykker. Skuespillerne var dermed ikke i tvivl
om, at nu var det alvor. De vidste ikke, at han havde et
stort lager af billige lommeure til selvsamme formal.
Engang tog han en gkse og huggede en teaterkulisse til
pindebreende foran en skuespiller, han ans for at veere
en idiot. Senere kom det frem, at han allerede havde
besluttet sig for at lave kulissen om.

Tegninger: Claus Seidel

Hemmeligheden bag succesen

Jerry Orbach (1935-2004) havde en solid
karriere i bade film og tv-serier i Hollywood,
hvor han blandt andet spillede Jennifer
Greys far i ‘Dirty Dancing’. I begyndelsen
af karrieren havde han mange hovedroller
i musicals pa Broadway fx ‘Chicago’, da den
havde urpremiere i 1975 og ‘42nd Street’.
Han havde nzse for at medvirke i store hits,
kunne det se ud til. En dag spurgte agenten
Jeff Berger Orbach om, hvordan det kunne
veere, han kun havde veret med i et flop
pé Broadway og en sé lang stribe af hits.
Orbach svarede: “Jeg skal nok fortelle dig
min hemmelighed. Og du mé gerne sige det
videre til dine klienter. Hver gang, jeg havde

€299

brug for penge, har jeg sagt ja’.

Skuespiller rettede titlen

At finde pa navnet til et teaterstykke er en
videnskab i sig selv. Man siger, at ‘A Chorus
Line’ begyndte med “a,” s& den kunne sta
forst pa den alfabetiske liste over teater-
stykker i New Yorks aviser. Operetten ‘The
Desert Song’ skulle oprindeligt have hed-
det ‘My Fair Lady’, mens selvsamme stykke
en overgang undervejs i skabelsen havde
titlen ‘Lady Liza’. Det fik hovedrolleinde-
haveren Rex Harrison dog sat en stopper
for, da han mente, at en plakat med ordene
‘Rex Harrison in Lady Liza’, ville lyde for
beskidt. Han fik sin vilje, og resten af histo-
rien blev bade teater- og filmhistorie.

Rigeligt med sange

John Kander og Fred Ebb skrev hele 60
sange for at vere sikre pé at have nok af de
gode til ‘Flora the Red Menace’ og rundt
regnet samme antal til ‘Cabaret’, der blev
en stor succes. Tallene siges at have veeret
endnu hgjere, da Jones & Schmidt kom-
ponerede til ‘110 in the Shade’ — nemlig
omkring 100. Antallet af sange er dog ikke
ngdvendigvis ligefrem proportional med
et stykkes succes. Til ‘Breakfast at Tiffany’s’
komponerede Galt MacDermot og Gerome
Ragni omkring 50 sange, men stykket
ndede ikke videre end til forpremiererne.

Yul Brunner bred sammen og graed

Da Yul Brynner spillede med i “The King
and I’, var det en overgang sammen med
Gertrude Lawrence. Da hun dgde i 1952,
brgd Yul Brynner sammen i grad. Ikke
pa grund af Lawrences dgd, men fordi
han nu omsider kunne komme til at sta
gverst pd plakaten. Historien blev gennem
tiderne fortalt mange gange af Rodgers &
Hammerstein — en celeber komponistduo
pa Broadway. Yul Brynner endte i gvrigt
med at spille hovedrollen som Kong
Mongtut i ‘The King and I’ hele 4.625
gange mellem 1951 og 1985.

Pladeselskaber som teaterproducenter
1 1910%rne og 20’erne var det ikke sveert at
fa finansieret et teaterstykke pa Broadway.
Producenten ringede blot til en millio-
neer, nar han havde faet fat i en stjerne

til hovedrollen, og sa gik det af sig selv.
Efter barskrakket pd Wall Street i 1929
blev det anderledes sveert. Da det sidenhen
blev almindeligt at begynde at indspille
sangene fra de store musicals pa plade,
begyndte pladeselskaberne at byde sig til
som investorer i produktionen af teater-
stykkerne. Da Columbia Records investe-
rede i ‘My Fair Lady’ gik det seerligt godt.
Pladeselskabet investerede 375.000 dollars,
hvilket var, hvad stykket kostede at seette
op og derefter yderligere 40.000 dollars

i produktionen af en plade. Pengene kom
hjem igen mange gange, for Ip-pladen siges
at have indtjent mere end 50 mio. dollars.

Hvem skal jeg knalde?

I kelvandet pa #MeToo-bglgen er det ble-
vet tydeligt, at magtfulde instruktgrer og
teaterbosser gennem tiderne har taget sig
friheder med iseer yngre kvinder, der gerne
ville have roller pa teatret. Forhabentlig far
vi derfor meget mindre af den slags i frem-
tiden. Man kan heller ikke udelukke, at
nogle kvinder eller meend har brugt deres
krop som middel til at fa bedre roller og
dermed mere succes. Det var det, skuespil-
leren Larry Kert hentydede til, da han en
dag under lange og harde tekniske prgver
til stykket ‘Company’ udbred: “Hvem skal
jeg ga i seng med for at blive fyret fra den
her forestilling?” Bag i salen sad komponist
og tekstforfatter Stephen Sondheim og
fra ham kom det tgrt: “Den samme du gik

i seng med for at fa rollen.” @

Hovedkilder:

‘Show & Tell - The New Book of Broadway Anec-
dotes’, Ken Bloom, Oxford University Press, 2016.
‘Which Reminds Me’, Tony Randall & Michael
Mindlin, Delacorte Press, 1989.
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Teatertegneren
og anmelderen

Af Jacob Wendt Jensen

To af landets flittigste teater-
kronikgrer har sléet sig
sammen om en munter bog,
der former sig som en hyldest
til alt, hvad der foregar pa de
skré bredder.

‘Nu - til stregen! I teatret med Gregers
Dirckinck-Holmfeld og Claus Seidel’.
Udgivet af Teatermuseet Hofteatret.

Nu — Gil stregen!
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ade Gregers Dirckinck-Holm-

feld og Claus Seidel er stadig

i gang, og de hgrer til blandt de

flittigste til at folge med i, hvad

der foregar rundt omkring pa
landets teaterscener. For 87-arige Gregers
Dirckinck-Holmfelds vedkommende fore-
gar det pa hans eget website gregersdh.dk.
Neeppe en forretningsmodel der kan
anbefales til yngre skribenter, men det gor
ikke teaterkritikerens pro bono-uddeling
af guldkorn mindre velkommen. Neer-
mest tveertimod.

Claus Seidel, en arsunge pa kun 74 ar,
tegner stadig i mange forskellige sammen-
haenge, blandt andet her i Sceneliv fra tid
til anden, og der findes neppe en tegners
streg, der er mere kendt af teaterinteres-
serede end Seidels. Umiddelbart gen-
kendelig og vekslende mellem modpoler
af skarp og munter. Ofte begge dele pa
samme tid.

Duft af teatret i avisen
‘Nu - til stregen!’ indeholder anmeldertek-
ster og farvelagte tegninger til 43 forestil-
linger, der er set i drene fra 2009 til 2019.
Den seneste er ‘Adressat ubekendt’ fra
Det Kongelige Teater med Sgren Seetter-
Lassen og Lars Mikkelsen. Men vi far
ogsd to speendende essays. Et af Gregers
Dirckinck-Holmfeld om samarbejdet
mellem tegner og anmelder og et af Claus
Seidel om teatertegningens formal med at
“bringe duften af teatret ind i avisen,” som
han formulerer det.

I forordet skriver Kasper Holten fglgende
om, hvorfor teatertegninger er vigtige:

“Teatret er per definition en flygtig
kunstart. Det er bade dets forbandelse og
dets helt seerlige kvalitet. Netop derfor
er det sd bevaegende at vide, at der er

professionelle vidende mennesker, som
vier deres liv til at se teatret og holde det
fast, fange det gjeblik hvori det fandt sted
og gare det tilgeengeligt for eftertiden.”

Og han fortsaetter:

“Det skulle man jo tro ellers var en let
sag med et fotografiapparat eller et video-
kamera. Men alle, som har set en teater-
forestilling pa film, vil vide, at det ikke er
inaerheden af at indfange gjeblikkets magi.”

Om Seidels tegninger skriver Holten:

“I den made han tegner under teater-
forestillinger spejler han det, som egentlig
er teatrets veesen: Mgdet mellem den, som
optraeder, og den som oplever.”

Arbejder sammen med skuespillerne
Kun Dirckinck-Holmfeld og Claus Seidel

er stadig i dag aktive i en anmelder-tegner-
kombination. Den ellers fine praksis er for
leengst sparet veek af aviser, der er presset
pé gkonomien. Sender man en anmelder

i teatret, bruger man ofte et stillfotografi

i stedet for en tegning. Derfor er Claus
Seidel sidste kustode i et levende museum
af teatertegninger. Om sit job siger han:

“Jeg tegner fra teeppet gar op, og til den
sidste replik er leveret. Min tegneblok er
fyldt op med lgse ark papir, s& jeg hurtigt
kan skifte til nye. Papirets karakter mé
veere knirkefrit, og nar jeg arbejder med
min filtpen eller blyant, ma det ej kunne
hores. Og aldrig, aldrig en lygte med dig.
Du mé4 ikke forstyrre og distrahere.”

Seidel citerer Ove Sprogge om gerningen
som teatertegner:

“Det er, som om der gir et sus igen-
nem os. Nu er de der i aften og skal aflure
os. Ser vi nu rigtige ud, og er maneders
arbejde lykkedes? Men vi er glade for, I er
der. Vi er en slags kolleger, der gor et stykke
arbejde sammen — og for hinanden.” @

BJARNE G. NIELSEN

23.6.1949 — 20.2.2020

APPLAUS

De fleste skuespillere gér igennem en
Llang rcekke roller gennem karrieren.
Men Bjarne G. Nielsens skaebne blev
H.C. Andersen, som han spillede gennem
36 ar. Maske fordi de to Lignede hinanden.

Af Louise Kidde Sauntved

en sorte hat stod hgjt mod himlen, brillerne var pa

plads pa den store neese og blikket var mildt, men

fokuseret. Nar Bjarne G. Nielsen optradte som H.C.

Andersen, spillede han ikke bare den store eventyr-

digter, han var H.C. Andersen. Det var i hvert fald
sddan tilskuerne oplevede ham, nir han optradte for dem: kreativ,
original, humoristisk, indlevende. Fortzeller og fortolker. Uanset
om han optradte for kinesiske turister pd d’Angleterre, underholdt
gaesterne i Tivoli eller Jesperhus Feriepark eller leverede julehygge
ien butik i december.

Bjarne G. Nielsen blev uddannet skuespiller fra Statens Teater-
skole i 1975 og optradte pa en raekke teatre og i enkelte film-
roller. Men hans skabne blev beseglet, da han i 1984 fik gjnene
op for H.C. Andersen. Bjarne G. Nielsen skulle lave en speak til
en videofilm om Bakkehuset pa Frederiksberg, samme hus hvor
H.C. Andersen selv som 16-arig afprgvede sit spirende, omend fam-
lende, digtertalent over for byens kulturelite. Og pludselig var der
noget der klikkede, en genkendelse, maske. I hvert fald gik Bjarne
G. Nielsen hjem og skrev et teaterstykke om H.C. Andersen og slap
ikke karakteren de nzeste 36 ar, hvor han ligesom eventyrdigteren
rejste land og rige rundt — Kina, Rusland, Mexico og Frankrig var
bare nogle af de lande, han optradte i. Altid med tekster, han selv
havde skrevet med udgangspunkt i H.C. Andersens liv og veerk.

Ogsa H.C. Andersens talent for papirklip mestrede Bjarne
G. Nielsen, gerne fulgt af en lille historie, der passede til moti-
vet, eller méske en sang. Indimellem drgmte han om at f& andre
roller som skuespiller, men kalenderen var altid godt fyldt op, og
Bjarne G. Nielsen kedede sig aldrig i den rolle, der endte med at
blive hans livsveerk. Og som han var stolt af'!

Centrum i sin egen verden
Ogsa privat fyldte H.C. Andersen i Bjarne G. Nielsens liv. Hans el-
skede lejlighed i Ryesgade var fyldt med bgger om H.C. Andersen,

papirklip og klenodier. Og selvfplgelig den hgje hat, der havde en
prominent placering. Bagerne blev lest igen og igen, for Bjarne
G. Nielsen kunne godt lide at fordybe sig. Han var perfektionist
og satte en @re i, at tingene blev gjort ordentligt. Selv maden
blev indtaget med omhyggelig langsommelighed. Var de andre
omkring bordet hurtigt feerdigt, matte de pent vente pa ham.
Ikke fordi han felte sig heevet over dem, det var bare naturligt for
ham at veere i centrum. Nar han gik ind i et rum, var det med en
overbevisning om, at alle bare havde ventet pa ham, og det var
ikke useedvanligt, at han forventede, at andre bar hans taske eller
udferte andre tjenester. Men der var en distraet uskyld over hans
krav, der gjorde det umuligt ikke at treekke pa smilebandet. For
Bjarne G. Nielsen levede maske nok i sin egen verden, men han
lukkede gerne andre ind. Han havde store armbeveegelser, var
social og altid i godt humgr. Det 13 ham fjernt at veere sur og vred
eller beere nag. Og han fascinerede med sin velklaedte udstraling
og dekadente elegance.

Brug for et eventyr

Maske lod Bjarne G. Nielsen sig smelte sd meget sammen med
H.C. Andersen, fordi han selv havde brug for et tilflugtssted,
hvor han kunne vere sig selv? Han oplevede tidligt i sit liv
tragedie i form af moderens dgd, da han og hans s@ster var

helt smé. Senere blev hans far gift igen og fik yderligere tre
bern, men faderen keempede ogsa med et darligt helbred. Der
var ingen tvivl om, at der hvilede et tungt ansvar pé Bjarne G.
Nielsens skuldre, som han kanaliserede ud i historier og dukke-
teater for de yngre sgskende. Senere blev han selv syg. Han fik
en ny hjerteklap og nyreproblemer kraevede, at han gik i dialyse
flere gange om ugen. Men Bjarne G. Nielsen neegtede at lade
sygdommen styre sit liv. Flere gange modtog hans lillesgster
opkald fra hospitalet, der spurgte, hvor han blev af? Nér hun
efterfolgende fangede ham i telefonen, var han taget pé job

i Jylland. En enkelt gang var svaret: “Den rede plads.” “Den rgde
plads? Som i ... Rusland?” “Ja!”

Bjarne G. Nielsen sagde altid, han ville arbejde til han faldt om.
Og han skrev da ogsé pa et stykke, som han havde planer om at
optreede med, da kroppen ikke kunne mere i februar i ar. Da han
dede sagde hans niece, at det var som om H.C. Andersen forst var
ded nu. Han havde jo altid veeret lige der, i hendes liv. For Bjarne
G. Nielsen var H.C. Andersen. Han var eventyrformidler. Nu er det
tid til, at en ny generation tager over. For som han ofte afsluttede
sine skoleoptraedener med at sige til eleverne: “Ga ud og spred
nogle eventyrlige tanker.”

Bjarne G. Nielsen blev 70 ar. Praecis lige s& gammel som
H.C. Andersen. @

Artiklen er baseret pd diverse kildemateriale samt samitale med
familie og venner.
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KREATIVITETEN LAANGE LEVE

Fredag 13. marts 2020 er en dato, der vil ga over i historien. Det danske
samfund blev lukket, og ud af isolationen voksede et online faellesskab med
musik, readings og meget mere. Hils pa seks medlemmer af de mange aktive.

Foto: @mialerda

Foto: @esbendaoo
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Foto: @caspar_p

Mia Lerdams fabelagtige
fortaellinger

“Syrine (min datter) og jeg startede
med at filme og leegge historierne pa
YouTube, Facebook og Instagram, for
at have noget hyggeligt at lave sam-
men, og fordi vi teenkte, at der maske
var andre, som sad hjemme og kedede
sig, og som godt kunne lide at fa fortalt
historier. Vi kalder det ‘Fabelagtige
Forteellinger’. Vi lagde en ny op hver
dag, indtil Syrine startede i skole igen.
Nu leegger vi en op nar vi lige har lyst.
Syrine elsker historier og har altid kree-
vet forteellinger i tide og utide. Og fab-
lerne har en dejlig (kort) laengde. Min
bedstemor leeste ogsé La Fontaines
fabler hejt for mig, da jeg var lille. Jeg
tror faktisk ogs4, at den udgave vi har
hjemme, er en hun engang har forzeret
min mand Max i fedselsdagsgave.”
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Esben Dalgaard Andersens eventyr
“Jeg leeser altid historier for mine egne
unger og da nedlukningen af Danmark
for alvor satte ind, begyndte jeg at leese
hgjt fra mit garderobeskab og live-
streame det pa Instagram og Facebook.
Forst leeste jeg en masse eventyr af
H.C. Andersen og sidenhen ogsa en af
Narnia-forteellingerne - der jo netop
har skabt ideen med at sidde i garde-
robeskabet. Jeg fik en masse positive
tilbagemeldinger. Derfor lavede jeg
en storre paske-skattejagt, hvor jeg
skrev et manus inspireret af sidste ars
julekalender ‘Tinka og Kongespillet’.
Jeg fik lov til at bruge karaktererne og
universet af produktionsselskabet, og
de andre spillere var heldigvis med pa
ideen. De fik tilsendt manus og indspil-
lede deres del pa mobilen. Vi lancerede
det over Instagram, hvor det stadig lig-
ger og kan bruges som en gratis skat-
tejagt nar/hvis man skulle have lyst og
brug for lidt underholdning. Selvom det
har veeret et keempe arbejde, sa er det
superfedt at bidrage til lidt alternativ
underholdning i denne tid.”

Ugens sang med Caspar Phillipson
“Det opstod helt tilfeeldigt. Efter at
have vaeret lammet af bekymring over
hele situationen, gik det op for mig,
at jeg kendte en sang, der passede
til pandemien. En sang, der for mig
vendte op og ned pé& det hele, med
humor - Tom Lehrer’s ‘I Got it from
Agnes’. Det viste sig hurtigt, at Tom
Lehrer’s sorte humor var noget, der
kunne bruges i vores usikre tid. Siden
da har jeg indstuderet en ny sang, med
en corona-karantaene-vinkel hver uge.
Det er blevet til flere Tom Lehrer-sange
og lidt Monty Python. Kun hvad jeg
selv synes er sjovt. Et galgenhumo-
ristisk frikvarter. Hvis jeg skal veere
eerlig, er jeg meget bange for hele ver-
denssituationen, sa det duer ikke med
stille refleksion for mig, s& oversvem-
mes jeg bare af angst. Det har veeret
befriende at have et sted at rette min
nervese energi hen, og sa giver det jo
mening at sprede lidt gleede - det har
vi alle virkelig brug for.”

Foto: @ morten_lutzhof
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A song a day Morten Liitzhefts way
“Onsdag 11. marts var jeg p& Odense
Teater. Jeg var pa turne med Folke-
teatrets ‘Skattegen’. Vi er i gang med
den forste af fem forestillinger. Forst
kom rygtet om mulig aflysning af de
neeste dage, men vi fik hurtigt mel-
dingen om, at Odense Teater samme
aften ville lukke ned p& ubestemt tid
pa grund af corona. Det var meget
specielt at ga pa scenen og bukke for
publikum, som pa det tidspunkt ikke
vidste, hvad der ventede dem, nar de
forlod teatret. Da lockdown tradte

i kraft, vidste jeg med det samme, at
jeg métte foretage mig noget. M&ske
ville turneen med ‘Skattegen’ starte op
igen, men jeg kunne ikke bare sidde
og vente. Derfor oprettede jeg Face-
bookgruppen ‘A Song a Day My Way’,
hvor jeg har holdt kontakt til familie
og venner i flere lande. Konceptet er
enkelt: Jeg synger og spiller guitar pa
hverdage - akustisk - krydret med et
digt, en limerick, en anbefaling af en
film eller lignende. Det har veeret sjovt
at skulle veere kreativ hver dag. Min
corona-dagbog er blevet fulgt af bade
unge og aldre og har spredt sig ud fra
mine “venner”, til andre der har brugt
det som en lille adspredelse, mens vi
venter pé at kulturlivet &bner igen.”

Ditte Yiva Olsen og Stine Q. Paghs
Teater Fantast

“Stine Q. Pagh og jeg har et lille turne-
teater, Teater Fantast. Vi skulle have
spillet 14 udsolgte forestillinger, men
s& kom lockdown. Vi gik lidt i panik,
fordi vi dermed mistede en masse
penge, sa det startede egentlig som en
slags feberredning, som ikke lykkedes
gkonomisk, men til gengeeld er endt

i den storste kreative opblomstring

i vores samarbejde i teatret lsenge.
Farst ville vi “bare” live-streame til
publikum, der ikke kunne komme, men
det var vildt besveerligt, sa vi hyrede
et firma til at sta for det. Sa kunne vi
koncentrere os om at spille teater til
en kameralinse. Vi har faet s& mange
positive tilbagemeldinger blandt andet
fra barn, der “leger” forestillingen
bagefter. Vi har spillet for ca. 50.000
mennesker pa denne méade. Seks
gange livestream med to forskellige
forestillinger, som er blevet delt en
halv million gange. At kunne né publi-
kum gennem det digitale har veeret sa
inspirerende, at vi nu har lavet to nye
formater oven i vores Teater Fantast:
nemlig TV Fantast pa YouTube og
Radio Fantast, der er en podcast.”

Bamse og Blegfisen

med Seren Hauch-Fausbsll

“Jeg fik en henvendelse fra Bornholms
Politi kort tid far paske. De spurgte
kendte bornholmere, om man ville
leegge indslag ud pa vores Facebook- og
Instagramprofiler, hvor man gjorde op-
mzerksom pé det med at holde afstand.
Politiet var pa det tidspunkt nervese for,
at alt for mange ville stramme til gen for
at holde paskeferie. Jeg teenkte, at jeg
ville prave at lave en lidt anden vinkel
pa det og tog min Bamse-handdukke
frem fra min klovnekuffert (som jeg altid
har med mig, nér jeg er hospitalsklovn)
og lavede en lille video med Bamse og
mig selv, som Blegfisen! Jeg fik mange
positive reaktioner, sa jeg lavede to
mere. Som mange af mine kollegaer er
alle mine jobs aflyst eller udskudt. Jeg
har dog arbejde hos Danske Hospi-
talsklovne, hvor vi er en lille gruppe,
der laver smé videoer, liveudsendelser
og Klovnemagasinet til sociale medier,
for at nd ud til bade indlagte bern. Og
selvfalgelig kan alle se med. Mange
bern faler sig usikre, utrygge og bange

i disse tider. Og her kan vi klovne maske
gore en forskel.”

0BS!

TIL KALENDEREN — REMINDER

Dansk Skuespillerforbunds bestyrelse
har pga. corona-situationen flyttet arets
generalforsamling og sommerfest fra
sendag 24. maj 2020 til:

Sondag 13. september 2020 kl. 12.15
“Teglveerket”, Teglholmsgade 27,
Ostre Teglkaj, 2450 Kobenhavn.

INDKALDELSE

14 dage for generalforsamlingen modtager
alle medlemmer indkaldelsen pr. mail. Der-
for er det ekstra vigtigt, at du sikrer dig, at
vi har din nyeste mailadresse. Du kan selv
tjekke og rette dine kontaktoplysninger

i Skuespillerhandbogen, men hvis du far
problemer, kan du kontakte Hanne Arlund.
Hvis du ensker at blive ved med at mod-
tage indkaldelserne med posten, skal du
skrive til os og bede om det.
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