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H#LABORATORIET

GRAENSERNE RYKKES | DANSEN

Lukas Hartvig-Mpller tager os i
mdnedens udgave af #laboratoriet
med ind i sin verden af klassisk ballet
og moderne dans, hvor der bade er
plads til freekke vittigheder og ynde.

TEMA: SOMMERSCENEN ER SAT

UNDER ABEN HIMMEL FRA TRE
PERSPEKTIVER

Udfordringerne er forskellige i
forhold til hvilken form for sommer-
teater, du spiller. Vi er med i Ulve-
dalene, pd Gronnegdrdsteatret og
ndr Shakes ryster Qrstedsparken.

MAGI | OPERA HEDELAND

“At synge opera under dben himmel
er meget magisk,” siger mezzosopran
Ingeborg Borch. Der er plads til store
armbevcegelser, men det kreever sam-
tidig, at man passer ekstremt godt pd
Sin stemme.

ALT KAN SKE PA GADEN

Et er totalteater under dben himmel,
noget andet er opera i det fri og noget
helt og aldeles tredje er teater pd ga-
den. Nogen vi danskere kun langsomt
er ved at blive vant til. Blandt andet
pd grund af Dansk Rakkerpak.

DIALEKTER FAR MERE PLADS

1 det sma er lokale dialekter ved at
vinde indpas i bade film og teater,
selv om rigsdansk stadig er det fore-
trukne sprog at sende sit kunstvcerk
afsted med.

KLASSIKEREN

TRYLLEFLOJTEN

1 drets serie af fotos fra Det Kongelige
Teaters arkiv er vi ndet til “Tryl-
leflajten’, som blandt andre Poul
Reichhardt spillede med i midt i
1950¢rne.

GENVALG PA GENERALFORSAMLINGEN
Formand Benjamin Boe Rasmussen
blev genvalgt for en tre-drig periode
pd drets generalforsamling. Lees
hvad der ellers skete og se fotos der-
fra pd siderne, 18, 19, 20 og 21.
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MODE MED ET VERDENSNAVN | OPERA-
VERDENEN

Operasanger Sophie Haagen var en
af de danske sangere, der kom til
masterclass med Barbara Hannigan
i anledning af, at hun var i Danmark
for at modtage Sonnings Musikpris.

MINDEORD

Sceneinstruktor Christoffer Berdals
mindeord om skuespiller Gitte Siem
(1954-2021).

APPLAUS:

SVEND JOHANSEN (1930-2021)

Han var meget mere end menig Viggo
Clausen i ‘Soldaterkammerater -
filmene.

DSF STUDIO

Blandt underviserne i DSF-Studio i
september og oktober er bade Lotte
Svendsen, Karin Jagd, Christian
Tafdrup og Maibritt Saerens.

STORE DANSKE KULTURPERSONLIGHEDER
0G TEATRET

Bdde H. C. Andersen, Kong Frederik
IX og Karen Blixen havde interesse
for teatret. Laes hvordan i tre

sma historier.

BLACK TO NORMAL
& TER

O s (O3

Det begynder at lugte lidt af normalitet og
forhdbentligt snart en gendbning af teatre,
biografer ©55558 Er der andre end os, der
er Rlar til at fa nogle kulturoplevelser ind
under huden igen?2"s Mdske man skal til
at se, hvad der er pd plakaten forskellige
steder??'

FODSELSDAGE
—+ MIA LYHNE, 6. juli 50 ér
—~ ANDERS GJELLERUP KOCH, 7. juli ~ 60 ar
— OLAF JOHANNESSEN, 8. juli 60 ar
—~ LENE ANNA AXELSEN, 10. juli 75 ar
—~ JENS PEDERSEN, 11. juli 80 ar
—~ SEJER ANDERSEN, 13. juli 85 ar
- ALBERT NIELSEN, 18. juli 70 ar
~ SANNE GRANGAARD, 28. juli 60 ar
—+~ JAN WILHELMSEN, 30. juli 75 ar
—+ MAJ-BRITT MATHIESEN, 1. august 50 ér
—~ HANNE STUBBERUP RANDEL,
3. august 50 ar
—~ MALENE SCHWARTZ, 10. august 85 ar
—~ KJELD ERIK SCHAUB, 13. august 80 ar
— JORGEN KROGH, 25. august 85 ar
—+ HEIDI HOLM KATZENELSON,
1. september 60 ar
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Af Benjamin Boe Rasmusen

og borte — teatrene er dbne, vinen

og samtalerne fylder pauserne, og
for mange har arbejdskalenderen igen et
formal. Men det er ikke alle kolleger, der
kan feste — I med en meget lgs freelan-
cetilvaerelse mé stadig kigge langt efter
bookinger. Her pa Tagensvej ved vi, hvad
I keemper med, og vi vil ggre alt for, at I far
den hjelp, som hjeelpepakker og aktivitets-
puljer ikke har kunnet sikre.

Det hele summer af sommer og gen-
abning. Teatrene spiller, barerne skeenker
champagne. Og politikerne taler om, at
Danmarks er det land i Skandinavien,
der har bidraget mest til kulturen under
corona. Udover at de liiige glemmer, at
ingen af de andre lande har haft kultur-
livet lukket sa hardt ned som os, sa er de
fleste stgttekroner géet til institutionerne
og arranggrerne. Hvilket gav god mening,
for uden scener er der intet kulturliv, og vi
skulle redde arbejdspladser.

Men en scene er intet uden mennesker.

Hvor hjelpepakkerne har hjulpet en
stor del af jer — og tak for det! —sa faldt
andre igennem det sikkerhedsnet, der
skulle gribe jer.

For i vores — og andre kreative — fag er
der freelancere, som tjener penge pa en
mere uregelmaessig facon, end de fleste
danskere kender til. En facon, der ikke
rimer pa excelark, referenceperioder og
dagpenge. I har métte heeve private opspa-
ringer og leve pa den sagnomspundne sten.

Derfor skabte vi i forbundet vores egen
hjelpepakke. Vi annullerede kontingent-
betaling i tredje kvartal i 2020. Vi udbetalte
ekstra Filmex-midler for at sikre, at I havde

D et kan virke, som om corona er glemt

noget at betale regningern med. Og vi
opdaterede vores hjelpefond, s der i 2020
blev udbetalt 1,1 mio. kr.— og i ar er vi med
750.000 udbetalte kroner pa vej mod de
forventede 1,5 mio. kr.

Men vi ved godst, at det ikke er nok,
nar der ikke kommer andre penge ind
pa kontoen.

Den forste nedlukning kostede aflysnin-
ger og flytninger af arrangementer, og for
de fleste af jer betad det tab af det meste af
2020-indtjeningen. Den anden nedlukning
slog ekstra héardt, da vi hverken blev hyret
til jule- og forarsarrangementer — eller
kunne dokumentere tab og dermed fa del
i hjeelpepakkerne.

Nu er der s& gang i tingene igen.
Problemet er bare, at mange af de fore-
stillinger, der bliver programsat nu, er
dem, der blev udskudt under lockdown.
Og sadan vil det fortseette leenge efter
gendbningen. Det betyder, at I, der har
ventet pa bookinger, ser ud over et
gabende tomt ar.

Sa selv om festen kerer i hgjeste gear,
har en del af jer stadig brug for hjslp. For
jer er corona meget virkelig — ogsa efter
vaccinen. For gkonomisk sammenbrud kan
vi ikke vaccinere imod.

Derfor er der brug for lgsninger, der
stotter de udgvende kunstnere — og vi gor
alt hvad vi kan, for at rdbe de ansvarlige
politikere op, s& I kan fortseette med at
arbejde med det, I elsker.

En made politikerne kan hjselpe pa -
tilmed uden overhovedet at skulle finde
flere penge pa budgetterne — er at indfare et
kulturklippekort til de unge eller at lave et
kunstnerfradrag. Praecis ligesom handvaer-
kerne har, og som er sé stor en succes, at jeg
ikke kan finde en handveerker, der har tid til
skifte mine vinduer.

En anden made vil veere at frede os i en
dagpengeperiode. For som jeg har beskre-
vet, s& kommer vi ikke i job i samme takt
som gendbningen og dermed udfasningen
af hjeelpepakker.

Men den stgrste hjelp vil veere at lade
os kunstnere selv sgge i aktivitetspuljen.
P4 den méde gar hjelpen til os, der rent
faktisk fylder scenerne —i stedet for en
festarranggr, der kgrer busser med amatgr-
orkestre rundt i landet for et tocifret
millionbelgb.

Hyvis politikerne reelt vil redde kultur-
livet, er de ngdt til at redde kunstnerne —
og jeg fortseetter kampen for jer! @
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H#LABORATORIET

Fra venstre:

Lukas Hartvig-Meller,
Lucas Threehorn

og Edward Pearce.
Foto: Leerke Posselt

MODERNE DANS 0G
EN FREK SANG

Lukas Hartvig-Meller cr treenet inden for bade klassisk ballet og moderne dans.
Men i forestillingen ‘Two Lions and a Castle’ skal han bade synge og tale
—og har i gvrigt, sammen med resten af kompagniet i Dansk Danseteater,

veeret med til at skabe forestillingen fra bunden. Det har veeret nyt, givende

og overraskende udfordrende.

Af Louise Kidde Sauntved

4 SCENELIV #3 - 2021

“ K ongens yngste daaaaatter, havde
no’n store paa-aaaa.... ndekrgl-
ler. Hele dagen lang. For hun

er datter af forste rang. Sgnnen der hed

Ni-i-cik, spilled’ pa sin pii-ii-icooloflgjte...”

Lyden af en munter og lidt fraeck gammel
vise lyder gennem gvelokalet hos Dansk

Danseteater. Ikke umiddelbart det, man

forbinder med moderne dans. P4 gulvet

danser danske Lukas Hartvig-Mgller,
britiske Edward Pearce og amerikanske

Lucas Threehorn, mens de synger sangens

mange vers, der hver gang antyder noget

sjofelt, der i sidste gjeblik bliver til et helt
andet og langt mere uskyldigt ord. De
skiftevis hopper, ruller, kravler som hunde
og svanser rundt med svaj i hofterne.

Drillende beveegelser, der understreger det

antydede freekke i versene, veksler med

ekspressive og kraftfulde dansetrin, nar de
tre dansere da ikke samles som en syngende
trio a la barbershop. Det hele krydret med
en kompliceret koreografi af handbevee-
gelser og hovedkast. Det er kraftfuldt, sjovt,
legende. Og for den udenforstaende maske
ogsi en anelse forvirrende. Hvad handler
det nu lige om?

Abent og kreativt rum

“Der er sddan lidt eighties prom on acid

over forestillingen. Der er intet, der giver

mening, og alligevel kan man f4 det til at
give mening, hvis man gar ind til det med

et dbent sind,” siger Lukas Hartvig-Mgller
om ‘Two Lions and a Castle’, der er koreo-
graferet af israelske Roy Assaf.

Han er kendt for at skabe sine fore-
stillinger i teet og tillidsbaseret sam-
arbejde med danserne, der i hgj grad far
lov at tage ejerskab og byde ind — gerne
med noget skeevt og uventet.

Faktisk det allerfgrste Roy Assaf gjorde
var at stille en mikrofon op midt i studiet
og sige til danserne, at de kunne sige og
gare lige, hvad de ville.

“Han skabte et totalt abent, kreativt
workshop-rum, hvor vi kunne komme
med vores helt intuitive input, og sa skulle
han nok prgve at pusle det sammen og
sette sit eget praeeg pa,” forteller Lukas
Hartvig-Mgller.

Eneste krav var, at det skulle veere erligt
og betyde noget for danserne. Derudover
var der frit slag.

“Han ville gerne have, at det var noget,
der indebar en folelse for os. Maske noget
fra vores barndom. Det, at der var stillet en
mikrofon op i et dansestudie, var en god
mulighed for at lave noget, der var mindre
fysisk. Noget man normalt ikke ville gore.
Og sa kom denne her sang op, selvom jeg
egentlig overhovedet ikke kan synge.”

Inspireret af lyde
Sangen var en Lukas Hartvig-Mgller leerte
at sin farfar som barn, og han havde ikke

regnet med, at den ville blive en del af
stykket. Men Roy Assaf var fascineret af
lydene, rytmerne og fraseringerne af sset-
ningerne, selvom han ikke forstod ordene.

“Og ud fra det skabte han s& denne
her skgre og meget detaljerede koreografi.
Det har veeret syret at leegge en fysikali-
tet pa nogle ord, man forstar, men som
han ser anderledes. Det er to verdener,
der clasher, og pludselig skaber det et helt
andet narrativ, der er meget humoristisk
og ironisk.”

Tilbage pa gulvet er der en detalje, der
driller. Lukas Hartvig-Mgller er i tvivl, om
hvorvidt armene skal krydses den ene eller
den anden vej, mens han ligger pa gulvet.
Det fylder maske et sekund i det samlede
stykke, men ndr man er tre dansere, der
bade skal synge og danse i unison, skal
alle detaljer veere pa plads. Lukas Hartvig-
Mgillers lysebla skjorte er skjoldet markere
bla af sved.

“Lad os lige tage den igen. Skal jeg gore
sddan her...?”

Det har veeret en overraskende stor
udfordring for den erfarne danser at skulle
synge og danse samtidig.

“Det har vaeret en gjendbner for mig,
at det kreever en helt anden teknik,” siger
Lukas Hartvig-Mgller.” Vi arbejder med
meget voldsomt fysiske produktioner, hvor
bevaegelse og dndedreet heenger sammen, og
lige pludselig gar det totalt imod hinanden.

Det er noget af det hardeste ved det her
stykke. Jeg bliver helt forpustet og udmat-
tet — og skal samtidig holde det meget
monotone udtryk i sangen. Det er virkelig
udfordrende. Men ogsa superinteressant.”

Mere end en krop

Udover sangen, som danserne selv har
skrevet ekstra vers til, har de skrevet og
indtalt bAde monologer og nogle even-
tyrlige historier. Foruden at bidrage med
input til selve dansen.

“Det er noget helt nyt for Dansk Danse-
teater,” siger Lukas Hartvig-Meller.

“Det har virkelig givet et boost af bade
selvtillid og tillid, at det er ting, vi selv er
kommet med. Som repertoirekompagni skal
vi kunne lave produktioner, der er sat op af
andre kompagnier. Det er fantastisk. Men det
er ogsd en gave at blive vist denne her tillid
og fa lov til at starte noget og virkelig sette
sit preeg. Som medlem af et stort danse-
kompagni kan man hurtigt blive en krop,
som er en del af et storre vaerk. Det er der
noget virkelig smukt i, men jeg synes, vi er
et steerkt kreativt hold, der kan rigtigt meget
ud over at veere teknisk gode dansere. Og
nér det kommer til udtryk i en forestilling,

vi har veeret kreativt involveret i, sa foles det
virkelig som om, der er noget pa spil for os.”
For Lukas Hartvig-Mgller har ‘Two
Lions and a Castle’ veeret en vigtig del af

hans kunstneriske udvikling.

“For mig geelder det hele tiden om at
rykke greenser. Jeg kommer fra den meget
traditionelle klassiske balletverden og er
gaet igennem hele Det Kongelige Teaters
balletskolesystem, og det var benhardt

og berigende! Balletten er nu et sterkt
fundament og et redskab. som er dybt
integreret i mig og min bevaegelseskvalitet
og formsprog, som moderne danser.

Nar jeg far chancen for at veere med i en
forestilling som ‘Two Lions and a Castle’,
raekker dansertitlen neesten ikke mere.
Min interesse for fysisk teater vokser, og
det at snakke og synge mere pa scenen er
meget appellerende for mig. Mit udtryk
udvikler sig og skal udfordres hele tiden.
Jeg har brug for at bygge flere lag pé, for
at kunne udvikle mig som kunstner.” @

Lukas Hartvig-Meller

Han er fgdt i 1993. Uddannet ved Den Kongelige
Balletskole og Palucca Hochschule Fiir Tanz i
Dresden. Aspirant hos Den Kongelige Ballet i to
ar. Dansede med Kamea Dance Company i Israel
under ledelse af Tamir Ginz fra 2013 til 2016.
Han har ogséa veeret en del af Dansk Danseteater
siden juli 2016.
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TEMA: SOMMERSCENEN ER SAT

Sommer er lig med
teater under aben
himmel, med alt hvad
det indebcerer af stor-
sldet natur, uventede
afbrydelser og vand
fra oven. Uanset om det
gceelder Det Kongelige
Teaters episke opscet-
ninger i Ulvedalene, det
mere genkendelige og
aflukkede teaterrumi i
Greonnegdrdsteatrets
have eller Shakes’ helt
intime publikumsmede,
er det noget helt scer-
ligt at spille i det fri.

Af Louise Kidde
Sauntved

Absolute SHAKES Vol. 6. Foto: Thomas Cato

ejrudsigten havde egentlig lovet hgj
V sol og tyve grader, men pd himlen

veksler bld himmel med gra skyer,
der truer med at sende strint af regn ned
over Ulvedalenes hektiske aktivitet. Vi er
taget med til en af de sidste prgver inden
premieren pa ‘Hobitten’, Det Kongelige
Teaters arlige udendgrsforestilling, der
skulle have veeret sat op sidste ar, men —
som sd meget andet — fik det lov til at ligge
over et 4r.

Pé scenen rejser Bilbo Seekker afsted
med sit trofaste fglge, skabt som udtryks-
fulde dukker, der heeves hgjt, si de kan ses
fra den gverste tribuneraekke.

Ind fra venstre rider en keempestor sort
hest med rytter. Det er Gandalf den gra,
spillet af to meter hgje Kasper Leisner,
der ikke har brug for en dukke, for at gore
opmerksom pa sig selv. At han bade er
ifert en flagrende kappe, langt grat trold-
mandsskeeg og en hgj hat, der skjuler den
ngdvendige ridehjelm, gor ikke indtrykket
mindre imponerende.

Kasper Leisner har brugt en del af
pausen siden sidste ar til at tage ridetimer
og blive fortrolig med hestene. For selvom
de vildeste scener, hvor Gandalf galopperer
ud over bakkekammen bag den primaere
scene, bliver udfert af en stuntrytter, er det
stadig vigtigt at kunne reagere, hvis noget
uforudset skulle ske.

“Men heldigvis er heste vanedyr. Sa snart
de har leert, hvor de skal g og st4, sidder det
dybt i kroppen pé dem, hvad der skal ske.”

Forpustet
Det er ikke forste gang Kasper Leisner
prover krefter med Ulvedalenes impo-
nerende scenerum, sd han ved, hvad det
kraever at spille pa den neesten hundrede
meter brede scene, der i midten er bygget op
som et bjerg, der bade springer frem og fal-
der i et med det omgivende bakkelandskab.
Og som kan haeves og senkes, si det bade
kan representere Gollums hule, hobbit-
landsbyen, Tagebjergene og de andre kendte
lokaliteter. Mellem bjerget og publikums-
tribunen er et stort omrade med treeflis.
“Man lgber virkelig meget op og ned
ad det bjerg og rundt i omradet med flis
ilgbet af en forestilling. Og sa er der en
masse kampscener, hvor jeg béde skal fare
mig selv, det lange skaeg og har og et tungt
sveerd, som jeg skal slas med. Hvor man
i en kampscene pa en lille scene maske kan
tage 3-4 skridt, sd kan man her sette i lab
op pa scenen, springe ud over en bakke,
lande i noget flis og sé lgbe hen mod nogle
statister og slds med dem, indtil hestene
kommer ind, og man skal svinge sig op pa
dem og ride afsted. Nogle gange skal man
speene op ad en bakke, sige nogle replikker

og sa speene ned igen. Det er virkelig fysisk
kraevende. Du behgver ikke at forestille
dig, at du er forpustet, for du er forpustet,
og det er hardt, og du er treet. Jeg er fuld-
steendigt smadret, nér jeg kommer hjem fra
prove, fordi det er s heftigt.”

Ingen tid til at stoppe op

Til gengeeld er det ogsa magisk at spille
ude blandt Dyrehavens gamle krogede
egetraeer, hvoraf den knap 700 ar gamle
hule, Ulvedalseg star sa teet pa scenen, at
den er kendt som Teateregen.

“Der er en storsldethed, fordi naturen
bare er der,” siger Kasper Leisner.

“Det er specielt fantastisk i anden akt,
hvor solen begynder at g ned, og der maske
kommer noget dis i skumringen ude til
venstre i dalene. Senere, nr ménen stiger
op, star den preecis midt hen over det, man
kigger p4, pa scenen. En gang imellem
kommer der maske et traek af svaner eller
gees flyvende ind over. Og der kommer lys,
farvet rgg og videoprojektioner pa bjerget.
Det er en fantastisk transformation fra
forste akt, hvor man lige har siddet pa et
teeppe og drukket hvidvin. Fra at have veret
udadvendte treekker publikum sig mere
ind i sig selv, i takt med at det bliver mere
dramatisk. Det er en gratis gave, man far.”

Det er imidlertid ikke kun naturen,
der er storslaet i Ulvedalene, det samme
kan siges om hele det gigantiske apparat,
der skal til for at forestillingen klapper
og kerer med skuespillere, dukker, heste
og droner og omkring hundrede statister
i farverige kostumer, der alt sammen skal
times preecis efter hinanden. Det gor, at
man som skuespillere er ngdt til at under-
leegge sig helheden. Alene turen fra back-
stageomradet er en lille rejse i sig selv, s&
man lgber ikke bare lige tilbage, hvis man
har glemt noget i garderoben. Hvis der er
en skuespilmaessig detalje, der ikke sidder
lige i skabet, er det heller ikke noget med at
stoppe prgven, sa man lige kan tage den et
par gange.

“Hvis du stopper scenen, stopper du en
keempe maskine, der tager lang tid at starte
op igen,” forteeller Kasper Leisner, “for
sa skal vi lige have hestene derover igen,
dronen skal lige genoplades, og statisterne
skal tilbage til start og der er nogle biler,
der lige skal kare hen og hente noget. Det
er et keempe apparat, der settes i gang, s
at jeg foler, at Gandalfs replik ikke har den
rigtige rytme er simpelthen for smét i for-
hold til den store fortelling. Den ma man
tage bagefter. For ellers kan man ikke nd at
afprgve, om regmaskinen bliver teendt pa
det rigtige tidspunkt, og hvornar hestene
skal komme ind. S& man spiller i aller-
hgjeste grad pa produktionens preemisser.”
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Faergevending

Og pé publikums. For det er vigtigt, at man
kan folge med i handlingen, selvom man
sidder helt oppe pé den gverste tribune.

“Méden at spille pa er som en ferge,
der skal vende i en havn. Det... hele... ma...
forega... en... smule... mere... langsomt,”
siger Kasper Leisner og treekker alle
ordene ud til bristepunktet.

“Nar du har sagt en pointe, gor det altsa
ikke noget, at den konstatering, der kommer
bagefter lige star og hviler lidt mere, end
hvis du havde stiet pa en mere intim scene.
Jeg spillede i mange ar pd Mungo Park, og
i det lille rum leerte du, at du kunne snakke
relativt lavt, hurtigt og sngvlende, og
alligevel, instinktivt, kom reaktionen. Men
her kan du neermest meerke, at det kommer
i bglger. Fra den forste tredjedel af publi-
kum til den anden tredjedel og si helt op til
toppen. Og hvis du allerede er néet videre,
har du ikke faet dem alle sammen med ind
i den felles oplevelse.”

Man er ngdt til at rense ud i udtrykket,
fordi for mange detaljer bliver til mudder,
der forvirrer mere, end det gavner. Eller lave
en stor gestik pé en replik i stedet for tre.

“Man kan ogsa med fordel lave en ansats
til sin replik i stedet for at gé lige pa. For
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eksempel en stor armbevaegelse, der fanger
publikums blik, s& de ved, at nu er det dig,
der skal sige noget. Det kan virke fjollet,
men det kan veere ngdvendigt, for over-
hovedet at fa det til at heenge sammen. For
i Dyrehaven kan det faktisk veere sveert
for publikum at vide, hvem der snakker
dernede. Og mens man kigger i en retning,
er der allerede raget en replik vaek i den
anden. Sa det skal simplificeres, sé alle i det
mindste forstar handlingen og dramaet
mellem figurerne. Ogsé selvom man stér

i pregvesalen og faler, at det man laver
neermest er smadarligt, fordi det virker
sa fladt. For nar man kommer herud, og
specielt ndr der kommer publikum p4, si
kan man meerke, at man faktisk kommuni-
kerer, fordi man har afstet fra at fiksere pa
detaljer, men i stedet favnet hele denne her
keempefaerge med en vis form for enkelhed
iudtryk og replikfering.”

Bare teater

Ulvedalene er ikke det eneste udendgrs-
rum, Kasper Leisner har prgvet kreefter
med. Han har ogsi i flere omgange optradt
pa Grgnnegardsteateret. Og selvom det
er skuespil under &ben himmel, s er det
alligevel noget helt andet.

“Man kan ogsa
med fordel lave
en ansats til sin
replik i stedet for
at ga lige pa. For
eksempel en stor
armbeveaegelse,
der fanger pub-
likums blik, s&
de ved, at nuer
det dig, der skal
sige noget.”

“Der er ikke noget tag og man har stadig
microports pa og skal have den lidt sterre og
mere tydelige pensel fremme, sd det kraever
ikke helt de store armbevaegelser for at
fange folks blik. Men det foles alligevel mere
som et indendersteater, blandt andet fordi
scenen har mere traditionelle mél i forhold
til bade bredde, og hvor publikum sidder.”

Alligevel er det noget helt andet, end at
spille bag fire veegge. Primeert pé grund af
kontakten til publikum.

“I Grognnegardsteatret kan man se folk.
Og publikum kan se hinanden. Konceptet
kalder pé en form for gruppeoplevelse,
der naesten er halvdelen af oplevelsen.
Man er ogsd — som spiller —-meget mere
orienteret mod publikum. I Dyrehaven
er det virkelig, som jeg forestiller mig,
det mé veere at veere fodboldspiller med
den der tribune og en folelse af, at det
ikke er underligt at rabe eller huje. Der er
Gregnnegardsteatret mere intimt.”

Ikke mindst nar det regner. Og det gor
det jo fra tid til anden i Danmark.

“Der var et ar, hvor det bare regnede
hele tiden, s& vi matte ind og ud af scenen,
samtidig med, at vi skulle sgrge for at holde
modet oppe hos publikum. Det gav sddan en
folelse af, at vi er ssmmen om det. Det er jo
bare teater, og vi er bare mennesker. Det er
jo bare noget, vi finder pa. Vi bliver et lille
hold, der sammen er underlagt noget stgrre,
fordi vi alle sammen bliver ngdst til at stille
os under en parasol i ly for regnen. Publi-
kum star der med deres vin, og vi star og
prover at holde os terre. Og si gar man til-
bage pa scenen og siger ‘n4, skal vi ikke fort-
seette fra der, hvor du sagde...?’ Og si griner
publikum. Og s er der allerede skabt sddan
en folelse af, at vi klarede det sammen. Det
er en del af charmen, at man pa den made
kan se mekanikken og trylleriet bagved. Og
at det ogsa kan veere noget skrgbeligt noget.”

Vidner og medfortcellere

For teaterkompagniet Shakes er den helt
teette interaktion med publikum alfa

og omega og ikke noget, der kun sker

i regnvejr. Deres moderne Shakespeare-
fortolkninger spilles pa en scene, der
stilles op pa et lillebitte grent areal
mellem gangstien og sgen midt i H. C.
@rstedsparken i Kgbenhavn. Publikum
sidder pa greesset, si teet pd, at de neermest
kan raekke ud og rere spillerne og deres
farverige kostumer.

“Interaktionen er ubetalelig. Det at fa
lov til at se sit publikum rigtigt i gjnene
og spille til dem og kunne kommentere pa
deres reaktioner, skaber en falelse, bade for
dem og os, af at de bade er vidner og med-
forteellere,” siger Patricia Schumann, der
iér er med i forestillingen for fjerde gang.

“For deres reaktioner betyder noget og
pavirker méske ogsé karaktererne, og det
viser vi dem, at de gar. Vi er ssmmen i et
ultimativt feelles rum, som endda er bade
frit og gratis for besggende og sa forholds-
vist dbent, at vi tit far besgg af flaskesam-
lere eller hundeluftere, der ikke eendrer
deres vanlige rute, men pludselig kommer
gdende tveers hen over scenen. Det er
det uforudsigelige og udefrakommende,
der tilfgrer hver eneste forestilling noget
unikt. Fordi vi kan bruge det, kommentere
pa det og inkorporere det i forestillingen.”

Det stiller dog nogle helt seerlige krav til
skuespillerne.

“Som skuespiller pa en udendgrsscene
i et offentligt tilgeengeligt rum, er man
ngdsaget til at veere 100 procent til stede
og konstant pa dupperne, fordi alt kan
ske og sker. Det giver en masse gaver, men
samtidig med at man skal spille sammen
med de ydre omsteendigheder, skal man
ogsa vinde over dem og kunne jonglere
med forstyrrelser, vind og vejr.”

Kig til bagscenen
Derfor er Shakes’ forestillinger ogsa bygget
op omkring et forsterret udtryk.

“Béde i form af et inferno af vilde,
ekspressive kostumer, danse, sange og
andre utenkelige indslag, men ogsa
teksten, som er Shakespeare, men med
steder hvor vi shaker teksten, som vi kalder
det. Hvilket vil sige, at vi improviserer,
eller forklarer os frem med andre ord til
publikum. Det er en made at ggre Shake-
speare tilgeengelig, men ogsd en made at
kunne navigere i at spille udendgrs. For det
betyder, at vi kan bryde i teksten.”

Den abne tilgang til bade teksten og rum-
met gar, at alt kan ske, og at man ikke altid
ved, hvad ens kollegaer foretager sig.

“Men det er ogsa noget af det fede — hele
den ultimative opmaerksomhed og parathed
vi skal have pa hinanden, pa publikum og
pé omgivelserne. Du kan ikke sove i timen.”

Og alt foregar ude i det ébne.

“Da vi ikke er i et lukket teaterrum,
har vi hverken et bagteeppe eller andre
gemmesteder at kleede om bag. S4 alle
vores mange omkleedninger og parykskift
foregar foran publikum. Intet er skjult eller
manipuleret med. P4 den made fér folk
ogsa bagscenen med.”

Maske derfor er publikum ikke si bange
for at give umiddelbar respons.

“Der er mange, der kommer hen bag-
efter og siger, hvad de synes om fore-
stillingen. Og det er jo ubetaleligt og noget,
der sjeeldent sker pa et ‘rigtigt’ teater.”

Og de fleste er positive.

“Det fede er, at det er gratis i parken. S&
dem der ikke kunne lide det, er jo nok bare
gaet undervejs...” @

Teatergruppen Shakes
fortolkning af Shakespeares
‘Stor stahej for ingenting’.
Foto: Jakob Sgby
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Opera Hedeland.
Foto: Mikael Schlosser

Fiskehud og
negne hippier
- alt kan ske i

Hedelan

Det er svecert at
forestille sig en mere
storsldet kulisse end
Naturpark Hedeland og
den smukke Flintesgo,
som Opera Hedelands
amfiteater steder op til.
Naturen skaber teater-
magi og stemning - men
den krceever ogsé sit

af sangerne, der skal
handtere vind, vejr og
lyd, der forsvinder op i
det store dbne rum.

Af Louise
Kidde Sauntved
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er magisk.”

Begejstringen neermest bobler
i mezzosopran Ingeborg Berchs stemme,
nar hun skal beskrive oplevelsen af at syn-
ge i Opera Hedeland. Til august optreeder
hun som den udspekulerede Maddalena,
der vil gere alt for at vinde grevens keerlig-
hed i Verdis ‘Rigoletto’ og for to ar siden
sang hun Mercédes i ‘Carmen’.

“Det at lyset og temperaturen skifter
undervejs giver et helt andet udtryk og en
meget intens folelse af at veere til stede her
og nu. Om dagen ligner Opera Hedeland
lidt en byggeplads, men om aftenen for-
vandles stedet til et eventyr. Det er en del
af magien ved opera i al sin umulighed
og storhed. Og sé elsker jeg, at man rent
faktisk kan se publikum.”

Det giver ogsé et ekstra lag af spaen-
ding, at alt kan ske, nar der hverken er
dgre eller mure.

“Forrige ar 13 der en nggenfestival lige
ved siden af Opera Hedeland, og der blev
ved med at komme en masse letpakledte
eller splitternggne hippier med rygsaekke
og sjove sandaler vadende ind pa “vores”
omréde — som jo er et stort dbent omrade
med heste og en s@. Der sker hele tiden den
slags meerkelige ting pa Hedeland. Alt kan
ske. Og det synes jeg er fedt.”

“ At synge opera under aben himmel

Plads til store armbevaegelser
Ifelge Ingeborg Barch passer opera perfekt
til Hedelands 800 m2 store scene.

“Det er en stor scene, si du er ngdt
til at bruge din krop og dine haeender
og dit udtryk, for at nd helt op pa de
bagerste reekker. Men opera er jo ogsa

per definition en stilart med meget store
armbevagelser. Og jeg synes som udgangs-
punkt, at det er nemmere at skrue op for
udtrykket end at skrue ned.”

Dermed ikke sagt, at det er uden
udfordringer at synge p& den abne scene,
hvor lyder forsvinder, i stedet for at blive
kastet tilbage, og hvor dirigenten er skjult
bag scenen og kun tilgeengelig p4 monitors,
placeret under publikumstribunen. Under
forestillingen beerer sangerne microports
og in-ears, der skal sikre, at de kan hgre sig
selv. Det betyder imidlertid, at de ikke kan
hgre, hvor kraftigt de synger i forhold til
det samlede lydbillede.

“Den stgrste udfordring ved at blive
forstaerket i en operaforestilling er, at det
er nogle andre, der bestemmer, hvor hgj
eller lav din stemme skal veere i forhold
til andre. At synge med in-ear er i den
grad at afgive al kontrol, for nar mikro-
fonerne kommer p4, lyder alt ens. Du er
ngdt til acceptere, at det ikke er dig selv,
der bestemmer, hvor meget volumen din
stemme har. Og at huske p4, at det du hgrer,
ikke er det samme som det, publikum
heorer. Jeg skal virkelig tgjle min impuls til
at skrue op for lyden.”

Heldigvis er alle lydfolkene pa Opera
Hedeland specialiserede inden for omradet.

“Det er de ngdt til at veere, for klassisk
musik kraever et indgdende kendskab til
nuancer og stil. Jeg sang engang en reekke
koncerter, hvor lydmanden var dygtig
inden for sit felt, som var rockkoncerter.
Det betgd, at han konstant regulerede
vores stemmer. S4 nar vi sang forte, skru-
ede han ned, og nar vi sang stille, skru-
ede han op. Det var umuligt at forklare

ham, at det var meningen, at der skulle
veere nuancer.”

Halsterklaeder og fiskehud
Og sa er der selvfglgelig vejret. Iseer vinden
kan veere en udfordring.

“Somme tider bliver det lige speendende
nok med vejret. Forrige ar oplevede jeg,
at jeg sang en tone, og s kom lydtrykket
tilbage igen, som om nogen pustede luft
ned i min hals, fordi der var et vindtryk.
Det var som om, jeg kunne holde en tone
i hdnden og s& proppe den ned i halsen
igen. Det var virkelig meerkeligt.”

Vind og regn kreever ogsa, at man som
sanger passer ekstra godt pé sit instrument.

“Jeg har altid et halstgrklede eller en
eller anden form for halsklud pa. Min hals
er min acchillesheel — hvis jeg gér i Netto
uden halstgrklede, kan jeg veere sikker pa,
at jeg far ondt i halsen. Jeg har ogsé altid
et ekstra st tgj med og varme sokker, for
uanset om det regner eller €j, bliver du
klam af gleedens og angstens sved. Sa du
skal sgrge for at holde dig varm og ter.”

“I ‘Carmen’ var jeg s& heldig at have en
hgjhalset bluse pa, men ellers mé jeg bede
om et sjal eller spegrge, om man kan gere
noget, sa det ser ud som om jeg har bar
hals, selvom jeg ikke har det.”

Hyvis alt andet fejler, er der altid Coldzyme,
operasangerens hemmelige vaben.

“Det er en form for halsspray baseret
pa fiskehud. Det lyder uleekkert, men det
smager godt. Og det leegger en hinde,
som beskytter din hals mod de vira, der
kommer ind.”

Fokus pa sikkerhed
Endelig skal man vaere ekstra opmaerksom
pa sikkerheden pa den store scene.

“Teater er generelt en farlig arbejdsplads,
og vind og vejr giver ekstra elementer af
risici. Derfor er de ogsé virkelig strikse pa
Hedeland. Vi har en sikkerhedsbriefing, for
vi far lov at faerdes pa egen hand, og néar
vi render rundt oppe pa taget, er der store
brede stykker tape, der lyser op i megrke, sa
vi kan se, hvor vi gar.

Vi passer ogsé godt pa hinanden. Hvis
nogen i kampens hede kommer til at traede
bare et skridt for langt, er vi der med det
samme og puffer dem blidt tilbage.

Det er kreevende at synge udenders,
men det er det hele veerd.

“Det er en totaloplevelse for publikum.
Nar man hgrer folk tale om at opleve ‘Aida’
i Venedig, taler de om atmosferen, om
duften, om himmelen og lyset og hestene
pa scenen. Om hvordan det pludselig

begyndte at styrte ned. Det er sjeldent
musikken og sangernes praestation, de
fremhaever. Men det er ogsa lige meget. De
har haft en vidunderlig aften med operaen
som vert, som de vil huske resten af deres
liv,” siger Ingeborg Berch, der godt kan
lide, at opera udendears er opera for alle.
“Opera kraever vildt stor disciplin og
dygtighed af os, der laver det, men det er
i virkeligheden meget folkeligt. Det op-
lever man i Hedeland, hvor man bade kan
komme i sit fine t@j og i shorts og sandaler.
Og keder man sig, kan man bare sidde og
nyde udsigten over sgen.” @

Ingeborg Berch

Hun er uddannet operasanger fra Opera-
akademiet, solistklassen pa Det Kongelige
Danske Musikkonservatorium og Royal Academy
of Music i London. Hun har medvirket i adskil-
lige operaer i ind- og udland og debuterer i 2022
som solist i Wagners ‘Ringen’ i London samt

i rollen som Klytamnestra i Richard Strauss’
opera ‘Elektra’ i Berlin.
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NAR GADEN
BLIVER EN SCENE

Af Louise Kidde Sauntved

I 27 ar har teatergruppen Dansk Rakkerpak gjort det lidt sjovere at tage i parken,
til byfest eller bare ga forbi en af byernes stagrre pladser. Den ene af gruppens to
grundlaeggere, Niels-Peter Klgft, efterlyser dog lidt mere viden om og respekt for
gadeteatret som rigtigt teater herhjemme.

Fotos: Dansk Rakkerpak
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akkerpak er et gammelt
nordisk skeeldsord for om-
rejsende folk. Nar de kom til
byen, hed det sig, at man skulle
passe pa bade ejendele og unge
piger. Der er dog ingen grund til at gemme
sig for teatergruppen Dansk Rakkerpak,
der siden 1994 har forfinet kunsten at
lave teater pa gader, streeder og offentligt
pladser. En lille plet jord, et par beenke-
reekker, en god historie og en solid portion
spillegleede, mere skal der ikke til for at
skabe teatermagi i det offentlige rum.

Udover publikum selvfglgelig og en
solid dosis omstillingsparathed.

“Nar vi farst er i gang med at spille vores
teaterstykke, kan det begynde at regne
eller blese. Der kan komme en hund forbi,
eller et barn eller en fuld tosse lgber op pa
scenen. Der er meget, der kan ske,” siger
Niels-Peter Klgft. “Vi spillede engang i en
provinsby, hvor den lokale pigegarde kom
giende forbi med hornorkester, netop som
forestillingen var ved at na sit klimaks. Vi
havde ikke en chance for at fortsette, s&
vi endte med at hoppe ud af rollerne og ga
med ind i orkestret og gd sammen med dem,
til de var géet videre. Og sé gik vi tilbage
og spillede videre. Det kan man blive ngdt
til, for det er sveert at std og ignorere det pa
scenen. Og folk syntes, det var rigtigt sjovt”.

Ikke bare gogl i gaden

Dansk Rakkerpak oplever et stort og trofast
publikum, der seetter pris pé at opleve teater
under mere uhgjtidelige og lettilgeengelige
former i det offentlige rum, hvor de allige-
vel befinder sig. Som morer sig og maske
ogsa tager lidt med hjem til eftertanken.

Niels-Peter Klgft oplever dog gang pa
gang, at gadeteatret ikke bliver betragtet
som lige s fint og rigtigt som teater pa
en indendgrs scene. En udbredt holdning
blandt bade kritikere, nogle kollegaer og
arranggrer er, at det jo “bare” er gadeteater.

Som eksempel naevner han en gang
da Dansk Rakkerpak var inviteret til at
spille til en byfest samtidig med at et stort
orkester spillede pé en scene lidt leengere
henne ad gaden.

“Det var programsat og kunne ikke
laves om. Vi kunne slet ikke hgre os selv og
burde i virkeligheden nok bare vaere kart
hjem. Men nér vi oplever den slags ting,
er vi nok lidt naive og teenker, at nu er vi
her jo alligevel, og s kan vi lige s godt fa
det bedste ud af det. Og sa kan vi bagefter
snakke med arranggrerne og sige, at det
gor vi ikke igen under de omstendigheder.”

Samme holdning oplever han fra
bevillingsmyndighederne.

“Vi har veret ude i diskussioner,
hvor man mente, at det da ikke kunne

koste meget at lave sidan en gadeteater-
forestilling! Vi kunne godt gnske os at
blive betragtet med lidt mere respekt og
som mere end bare gggl i gaden,” siger
Niels-Peter Klgft, der oplever starre
respekt, og et starre fagligt feellesskab og
anerkendelse, nar Dansk Rakkerpak tager
pa festivaler, bade i udlandet og de etable-
rede danske festivaler Waves og Passage,
hvor gadeteatergrupper fra ind- og udland
mgdes, spiller og udveksler erfaringer.

Moliére pa gadeplan

Her oplever han isaer en helt anden hold-
ning til kunsten at lave en god gadeteater-
forestilling i det sydlige Europa. En del af
det handler om tradition.

“Béde Spanien og specielt Frankrig
har et uddannelsessystem i forhold til
cirkusartister og gadeteater, der er helt
anderledes end i Danmark. Der kan du jo
ogsé gd ud og se teksttungt teater udenders
—1i Frankrig kan de spille Moliere med lidt
kostumer og et lille bagteppe.”

Men det handler ogsd om at veenne
publikum til, at gadeteater sagtens kan veere
af hgj kvalitet.

“Vi har spillet rigtigt meget i Polen, og
det er en helt anden form for publikum.
De kommer méske tre kvarter far fore-
stillingen, i store maengder, og seetter sig sa
bare og venter pé at skulle se teater.”

Der begynder dog at ske noget i
Danmark.

“Jeg har veeret med til Waves-festivalen
siden den allerferste gang, og jeg ved, at
de lokale dengang var meget skeptiske
og syntes, det var noget meerkeligt noget.
Men nu er det sddan, at hvis du kommer
til Vordingborg og setter op pa ggaden,
sa stimler folk til og vil se gadeteater. Man

kan meerke, at de er blevet opdraget. De
har vennet sig til, at det er sdidan man gor,
nér man ser gadeteater. S4 det tager bare
noget tid at fa det ind under huden,” siger
Niels-Peter Klgft, der ikke tgr spa om,
hvorvidt det kommer til at gore en forskel,
at publikum det seneste halvandet ar har
veennet sig til at opleve mere kultur i det
offentligt rum grundet restriktioner og
nedlukninger.

“Effekten kan man nok ikke afleese
endnu. Men jeg synes generelt, at man har
kunnet opleve, ogsa for corona, at folk har
faet tendens til at veere mere ude. Sa det kan
da godt veere, at de ogsa bliver mere vant til,
at kultur ogsé kan foregd udenders.” @

Dansk Rakkerpak

Ensemblet blev etableret i 1994 af de to skuespil-
kolleger Niels-Peter Klaft og Niels Grenne, der
har arbejdet sammen, siden de medtes pa The
Commedia School i Kebenhavn i 1983. Gennem
arene har Dansk Rakkerpak udviklet en komisk,
fysisk nonverbal spillestil, der kan forstas pa
tveers af sprog og kulturelle forudseetninger.
Udover traditionelle teaterforestillinger har
Dansk Rakkerpak specialiseret sig i at skabe
happenings og mobile events, der kan beveege
sig gennem en gagade, over et torv eller rundt og
et boligomrade - og dermed ses af mange. | 2017
blev Dansk Rakkerpak Egnsteater i Neestved og
blev herefter til Dansk Rakkerpak & Faster Cool.
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Dansk scenekunst
taler med
flere tunger

Leerke Schjeerff Engelbrecht
sen ‘Polly og stormen’.
Foto: Karoline Lieberkind

Af Andreas Ebbesen Jensen

Pa trods af at vi lever i et lille land, har vi vidt varierende
dialekter. Det skulle man ikke tro, nér man tcender for
tv’et, gér i biografen eller i teatret. | fiktionens Danmark
taler alle per definition kebenhavnsk. Men der findes
undtagelser, og eksemplerne bliver flere og flere.

er eksisterer mere end 30 egns-
D variationer af det danske modersmal.

Alligevel har det i flere artier stort
set kun veeret den kebenhavnske variant —
eller rigsdansk om man vil — der har rullet
over skuespillernes tunger i danske film-,
tv- og teaterproduktioner. Men de senere
ar har der blest nye dialekter ind over den
danske scenekunst.

Den kritikerroste dramafilm ‘Onkel’
fra 2019 foregér i Senderjylland og spilles
med sgnderjysk dialekt af de medvirkende,
som alle er fundet inden for en radius af 15
kilometer fra den gird i Emmerske, hvor
handlingen udspiller sig.

Ogsa den nordjyske dialekt har faet en
opblomstring pa biografleerredet og tv-
skeermene de senere ar.

I 2014 fik det kritikerroste komedie-
drama ‘Klumpfisken’ premiere. Filmen
foregér i Hirtshals og bliver spillet af
skuespillere, som taler nordjysk. Aret
efter fik TV2-serien ‘Norskov’ premiere,
som ligeledes foregér i Nordjylland med
dialekten bevaret.

Sprogforsker Michael Ejstrup underviste
nogle af de skuespillere, der ikke selv kom
fra det nordlige Jylland i at tale nordjysk.
Og selvom dialekten ikke altid ramte helt
plet, er Michael Ejstrup glad for, at holdet
bag serien gjorde et forsgg. Der eksisterer
nemlig alt for lidt sproglig mangfoldighed
i den danske scenekunst, mener han.

“Dialekter har stort set altid veret
fraveerende pé teatret og i tv- og filmproduk-
tioner. Det skyldes, at grundveerdien inden
for dansk skuespilkunst traditionelt set har
veeret, at sproget skulle tales korrekt og ty-
de-ligt. Det er forst inden for det seneste érti,
at dialekter er begyndt at blive taget serigst.
Men det foregar stadig i det sma,” siger han.

Teenagepige pa klingende
nordjysk

Ud over sit virke som sprogforsker er
Michael Ejstrup ogsa leder af projektet
‘Som man siger’, der blandt andet gennem
et digitalt talesprogsbibliotek indsamler
dialekter fra hele landet. Og han efter-
lyser en sterre prioritering af dialekter

i den danske scenekunst.

“Dialekt er et lige sa vigtigt virkemiddel
som tgjet, mablerne og miljeet pa en film
eller i en teaterproduktion. Der ma ikke
lyse en el-paere fra loftet i en forestilling,
som foregdr i 1600-tallet. S& bryder du illu-
sionen. P4 samme vis nytter det heller ikke
noget at tale kgbenhavnsk i en forestilling
sat under Anden Verdenskrig i Sender-
jylland. Sproget er negdt til at afspejle tiden,
konteksten og miljeet, som historierne
udspringer fra, ellers ryger troveerdig-
heden og autenticiteten,” siger han.

Miljget, som historien i sidste &rs ung-
domsteaterforestilling ‘Polly og stormen’
udspringer fra, er ikke til at tage fejl af.
P4 en stinkende fiskefabrik i Hirtshals
arbejder den 16-arige gymnasiepige Polly
med at rense fisk i weekenden. [ hverdagen
gér hun pé gymnasiet i Hjerring.

Det bliver altsa neesten ikke mere nord-
jysk. For holdet bag forestillingen, der blev
sat op pa Teater Nordkraft og Vendsyssel
Teater sidste efterar, var det derfor ogsa
vigtigt, at den serlige jyske egn blev
afspejlet i skuespillet. Og det var en udfor-
dring, forteeller hovedrolleindehaver Laerke
Schjeerff Engelbrecht, der er opvokset pé
Bornholm, men til daglig taler kebenhavnsk.

“Jeg skulle lidt genopfinde mig selv
som skuespiller. I begyndelsen folte jeg
mig meget begreenset i mit spil, fordi jeg
koncentrerede mig s meget om at ramme
dialekten. Men da den forst sad i skabet,
gav den utrolig meget til mit karakter-
arbejde. Den udvidede min palette som
skuespiller,” siger hun.

“En keempe gjend&bner”
Skuespilpaletten blev dog ikke udvidet
uden hjelp udefra. Op til forestillingen
blev Leerke Schjerff Engelbrecht undervist
af en af landets farende stemmetraenere,
Nini Matessi Schou. Hun er &stetisk
logopeed, taleleerer og scenisk sprog-
konsulent med speciale i blandt andet
dialekt-tilegnelse for skuespillere — ogsa
kendt som 5+5-metoden.

“5+5-mertoden bestar af en rackke
lytte-gvelser, en smule fonetik, analyser af
sprogmelodi og sé det, jeg kalder “maske-
arbejdet”, forklarer Nini Matessi Schou.

Maske-arbejdet, som Nini Matessi Schou
henviser til, skal forstds som det ekstra
sproglige lag, der leegges oven pé skue-
spillet, ndr man for eksempel arbejder
med en fremmed dialekt. At finde
balancegangen mellem sin egen natur-
lige dialekt og den fremmede dialekt er
hemmeligheden bag en vellykket sproglig
transformation pa scenen, forklarer Nini
Matessi Schou:

“Som scenekunstner gelder det om at
finde en naturlig vej fra sit eget sprog og
sin egen méde at tale pa, hen til den “spil-
lede” dialekt. Dialekten skal ligge i direkte
forleengelse af skuespillerens egen krop,
stemme og naturlige dialekt.”

Da Leerke Schjeerff Engelbrecht havde
gennemgdet sit undervisningsforlgb med
Nini Matessi Schou, fik hun indlaest manu-
skriptet af en nordjysk skuespiller, sd hun
kunne hgre sine replikker gengivet med den
rette dialekt, nir hun gvede sine replikker.

Den 35-arige hovedrolleindehaver fra
‘Polly og stormen’ er blot den seneste i en
stot voksende raeekke af scenekunstnere,
som tgr bryde ud af deres egen sproglige
osteklokke og tage nordjyske, fynske og
senderjyske dialekter i deres mund.

I slutningen af 2020 blev det social-
realistiske komediedrama ‘Revolution
i kommunen’ sat op pa Aalborg Teater.
Forestillingen handler om en familie, som
befinder sig pa det absolutte nederste trin
pa den sociale rangstige i en opfundet
nordjysk kommune.

Nini Matessi Schou underviste en af
forestillingens skuespillere, Jacob Moth-
Poulsen, i at tale med nordjysk dialekt.
Og hun oplever generelt en stigende
efterspgrgsel pa dialekt-treening fra
skuespillere. En tendens, hun tror vil vokse
yderligere i fremtiden.

“Tidligere har skuespillere vaeret bange
for at tage dialekter i brug, fordi de har
frygtet, at det ville lyde falsk. Den frygt
virker ikke til at veere lige s stor i dag,
maske fordi en ny generation af skuespil-
lere og dramatikere har bevist, at det godt
kan lade sig gore at spille med dialekt — og
at det rent faktisk styrker ens evner som
skuespiller,” siger hun.
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KLASSIKEREN

TRYLLEFLGAJTEN

P4 ménedens foto ses Poul Reichhardt
som Papageno og Elith Foss ved siden

af sig i ‘Trylleflgjten’, der blev opfort pa
Det Kongelige Teater i seesonen 1955/56.
Mozarts opera i to akter er fra slutningen
af 1700-tallet. Elith Foss blev uddannet
pa Det Kongelige Teaters elevskole i 1933
og var ansat pd teatret i rundt regnet hele
sit liv, der ophgrte i 1972. Poul Reichhardt
kom til Det Kongelige Teater i 1950, hvor
han, ud over at veere med i ‘Trylleflgjten’,
ogsé kunne ses i stykker som ‘En saxlgers
dod’ og ‘Indenfor murene’. I r 2021 er
det ikke comme il faut at bruge black-
facing, hvor en hvid skuespiller er farvet
sort i ansigtet. Ikke at bringe et billede
som manedens klassiker af lige netop den
grund, vil dog pa den anden side vaere en
slags russisk historieskrivning, som vi
ikke leerer meget af. Tiden og klassikernes
kleeder beveeger sig hele tiden fremad,
men den tematiske kerne bestér. Det er jo
definitionen pa en klassiker.
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GRYENDE OPTIMISME
PA ARETS
GENERALFORSAMLING

Formanden blev genvalgt med staende ovationer og troen
p& fremtiden var lodret stigende. Af andre emner pa érets
generalforsamling var teateroverenskomster, ophavsretsioven
og kulturminister Joy Mogensen.

Af Jacob Wendt Jensen

René Benjamin Hansen og Jesper F. Hansen
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enjamin Boe Rasmussen blev genvalgt som formand for

Dansk Skuespillerforbund for en periode pé tre ar. Klap-

salverne var markante, inden de voksede til hujen og pift og

til sidst til stdende ovationer. Derefter sagde Benjamin Boe
Rasmussen:

“Tak skal | have. Jeg kan ikke sige andet end tak. Jeg ved godt,
at jeg nogle gange kan lyde som en i piv-i-rgv-hest, nar jeg taler
om vores udfordringer, men der er bare mange af dem. Men | skal
vide, at det er jer, og jeres opbakningen, der holder os kerende
i bestyrelsen og i sekretariatet. Jeres opbakning giver os energi
i sekretariatet - og den giver mig energi. Tak for genvalget. Jeg
haber ikke, jeg fucker det op.”

Med lidt mere end 100 fysisk fremmeadte var generalfor-
samlingen i 2021 preeget af en noget bedre stemning end den
udskudte generalforsamling i efteraret 2020. | ar matte man endda
spise og feste en smule, hvilket gav mere mulighed for at tale med
kollegerne efter godt og vel et ar, hvor bade det faglige og den
slags mest er foregaet pa Zoom.

Magisk og elektrisk
Formandens beretning blev enstemmigt vedtaget. Den bar preeg af
et frisprog, der har sin oprindelse i lige netop det forlgbne ér.

“Det har veeret en vanskelig tid, men det er virkelig fedt at
se jer igen! Jeg er nok ikke den eneste, der er blevet tyndslidt
af den forlgbne periode. Det forgangne ar har veeret en tips-
kupon, hvor vi hele tiden har skullet gaette pa, hvordan neeste
uge sa ud. Nu er publikum heldigvis omsider ved at stramme
ind i teatersalene igen. Jeg var selv til premiere pa ‘Charlie og
Chokoladefabrikken’ i Aarhus. Det var en elektrisk og magisk
aften, der naesten fgltes som et mordforseg. Sa steerkt var det.
Teater seetter gang i reflektionerne, og teatret udger en del af
vores moralske kompas. Man ved ferst, hvad man géar glip af, nar
man ikke har det mere,” sagde Benjamin Boe Rasmussen, der
ogsa serger for at holde sig pa dupperne, nar kulturminister Joy
Mogensen ytrer sig.

Benjamin Boe Rasmussen, Anna-Katrine Olsen (sekretariaschef)
og Kim Hansen (vicesekretariatschef)

Lone Hertz

“Vi er glade for hjeelpepakkerne til teatrene, de hjeelper ogsa
mange af vores medlemmer, men freelancerne kommer til at betale
for krisen et godt stykke tid endnu. Derfor bliver jeg harm, nar
kulturministeren pa Facebook spgrger, hvad vi gar og pusler med?
Jamen vi gar og pulser med at fa gkonomien til at heenge sammen
og fa vores professionelle liv tilbage pa skinner.”

Arbejdet fortseetter

Benjamin Boe Rasmussen talte videre om den modernisering
af ophavsretsloven, der er pé vej og rettighedskampen péa
streaming-omréderne.

“/Endringer i ophavsretsloven kan lyde som noget virkelig kede-
ligt med meget sma bogstaver, men det er i den grad noget, der er
med til at definere vores fremtid. L205 er nemlig lovforslaget om
modernisering af § 35 i ophavsretsloven - den bestemmelse, der
er baggrunden for to tredjedele af de rettighedsmidler, der hvert
ar gar til Filmex. Men det er ogsa en paragraf, der blev skrevet
den gang, der var flow-tv, biograffilm og Betamax - dengang,
hvor digital var et ord, vi brugte om smarte armbandsure. | dag
ser ingen det samme, og det vi ser, ser vi pa et hav af forskellige
platforme - nar det passer os. Den virkelighed skal loven matche,
og det vi keemper for,” sagde Boe Rasmussen.

Og sé er der arbejdet med at leegge tre teateroverenskomster
sammen til en.

“Pa teateromradet har vi haft tre store overenskomster: TI10,
Landsdelsscenerne og De Kabenhavnske Teatre. Vi er i gjeblikket
langt i forhandlingerne om at sld dem sammen til én overens-
komst. Dette er den mest omfattende overenskomstreform, der
har veeret - i jeg ved ikke hvor mange ar - hvis det vel at meerke
lykkes. Det er ikke let. Hverken for os eller vores arbejdsgivere
i Dansk Teater, men der er ikke nogen tvivl om, at det er et vigtigt
og rigtigt skridt at tage ind i fremtiden,” sagde Boe Rasmussen.

For ikke at naevne arbejdet med en kampagne, der skal
imedega kreenkelser pa arbejdspladserne og det faktum, at
agenter fra for eksempel England er i gang med at fa adgang til
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Jakob Fauerby

Magnus Bruun og Christine Exner

De fik legater og tog mikrofonen
Filmlegatmodtagerne fik i arets udgave af general-
forsamlingen ikke nogen formel chance for at tale,
fordi hele to arganges legatmodtagere skulle hyldes.
Men det forhindrede ikke et par af dem i at kraeve

en mikrofon og leegge salen ned med bade grin og
alvor. Lone Hertz lagde ud: “Da jeg fik den kuvert for
et ars tid siden, faldt den pa et tert sted. Og dem har
jeg mange af, skulle jeg hilse og sige.” Helle Hertz
fortsatte lidt senere: “Jeg vil bare orientere jer om, at
mine penge skal bruges til et nyt gaskomfur.” Merete
Arnstrgm fortalte om solidariteten omkring bernetea-
tergruppen Banden i 1970’erne. Blandt de andre legat-
modtagere var: Finn Nielsen, Lone Lindorff, Joen Bille,
Kirsten Peuliche, Hanne Laye, Anette Karlsen, Lars
Hay, William Kisum, Lise-Lotte Norup, Lars Lunge,
Christoffer Bro, Ejnar Hans Jensen og Hanne Ribens.
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Skuespillerhdndbogen. Endvidere far barneskuespillere snart
samme rettigheder som de voksne skuespillere, nar det geelder
penge fra Copydan.

Fortidens og fremtidens priser

| lgbet af sendag pa Teglveaerket i Sydhavnen i Kebenhavn blev en
gammel kending fra Dansk Skuespillerforbund hyldet som seres-
medlem. Det var Mikael Waldorff. Manden der om nogen har vaeret
primus motor for oprettelsen af Copydan VerdenTV og Filmex.
Det er ikke mindre end to &r siden, han stoppede som formand for
Verdens TV. Som Benjamin Boe Rasmussen formulerede det, var
der “150 millioner gode grunde” til udnaevnelsen med henvisning til
de omkring 150 mio. kr., der uddeles til medlemmer af Dansk Skue-
spillerforbund af Filmex hvert ar. Waldorff takkede med ordene:

“Det er et stort gjeblik for mig. Den her zere | viser mig, betyder
meget for mig. Det har veeret en stor oplevelse. Jeg folger stadig-
veek det arbejde, | alle sammen gor.”

Et par andre gode initiativer fra aret blev anerkendt med penge
og blomster. Det drejede sig som om ‘Hils din mor’, Danmarks
LGBTQ+ Teater der har eksisteret siden 2010 med blandt andre
skuespiller René Benjamin Hansen som en af initiativtagerne. “Vi
vil vise de unge LGBT-elever, at de kan se sig selv pa scenen. Prisen
viser hvilket mangfoldigt forbund, vi er medlem af. Vi fortsaetter
derudaf,” sagde han.

Simon Gade Bjerrum og Jacob Teglgaard blev samtidig anerkendt
for deres banebrydende projekt Bzaeredygtig Scenekunst Nu. @

Mikael Waldorff




En fri and

Sopranen Barbara Hannigan er en af den

klassiske musiks stgrste nulevende stjerner.

Hun har netop faet overrakt Sonnings
Musikpris. Sceneliv mgdte hende sammen
med én af de unge sangere, som hun har
dedikeret en stor del af sit virke til at
hjeelpe frem.

Tekst og fotos Simon Jeppesen
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ezzosopran Sophie Haagen gik op mod scenen. Der var
l \ / ‘ tre uger til afslutningen af hendes uddannelse pa Det
Kongelige Danske Musikkonservatorium, men inden
da skulle hun synge. For et lille publikum og for et af sine store
forbilleder: Barbara Hannigan. Barbara var i landet for at modtage
Sonnings Musikpris. Blandt andet med begrundelsen:

“Med nyteenkning af koncertformen og musikerens rolle
og ved kompromislgst at investere i sig selv som menneske og
kunstner har Barbara Hannigan abnet nye veje ind i musikken
for et stort nyt publikum. Og ved genergst at involvere yngre
musikere i sin fortsatte udfordring af vaneteenkning og hierar-
kier er Barbara Hannigan i dag en kunstnerisk ledestjerne for
nye generationer.”

En af disse yngre musikere er netop Sophie Haagen pa 28 ar, en
af fire sangere til masterclass pa Musikkonservatoriet.

Hun begyndte at synge: ‘Doundou chill’ af Missian. Fra
operaen ‘Harawi, skrevet omkring legenden om Tristan og Isolde
pé et tidspunkt, hvor Missians kone var alvorligt syg. Sangen har
en steerkt rytmisk gentagelse af ordene “doundou chill” som en
markering af dans.

Rytmen

Dagen for sé vi Barbara Hannigan synge ved et arrangement pa
konservatoriet. Hun sang blandt andet i rollen som Mignon, en
lille pige, i en rackke sange af Hugo Wolf. Barbara fortalte senere:

“Mignon er ensom, sirbar, ude af balance, i en konstant tilstand
af tab. Hun er ikke, hvor hun skal veere.”

Barbara havde Mignon i fedderne, mens hun sang. Veegten pé
den ene, s den anden fod, trippende, smé skridt frem, tilbage,
uroligt. Hun havde ogsd Mignon i heenderne, i deres bevaegelser
foran kroppen, afveergende. Hver eneste bevaegelse var overvejet,
koreograferet:

“Jeg opfatter altid min krop som en dansers, ogsa nar jeg blot
synger til koncert,” forteller hun.

Da hun kommenterede pé Sophies sang, begyndte hun med at
sige, at Sophies sangteknik var i orden. Det var detaljerne omkring
sangen, som Barbara fokuserede pa.

Sophies haender bevaegede sig ud til siden med handfladerne
op, understregede rytmen.

“Heendernes bevaegelser tilfgjer ikke noget til figuren, sé lad
heenderne veere, fik Sophie at vide.

Sophie havde vaegten pa én fod, skiftede fra fod til fod. Det er
for nonchalant,” fortalte Barbara.

Kvinden i sangen er adelig. Hun er serigs, absolut centreret. Det
drejer som om fokus:

“Du er rytme, intet andet. Du synger ikke for os, det er noget,
der sker for dig. Du synker dybere og dybere ind i din psyke, du er
ien trancetilstand.”

Historien omkring sangen er vigtig. Den rummer en alvor,
som spejler komponisten i en sveer situation. Den alvor skal
kunne meerkes.

Hannigan anbefalede Sophie et bodyscan, mens hun sang
—at bevaege sin opmaerksomhed langsomt fra fodsélerne, op
i kroppen til hun nédede hovedet, at synge hele sangen kun
med opmeerksomhed pa, hvor hun var néet til i sin krop. En
indre koreografi.

“Stand and deliver!” afsluttede Barbara sine instruktioner.

I sine anbefalinger forlod Barbara de tos felles fagsprog, brugte
billedskabende metaforer — farst sagde hun “legato”, sa byggede
hun ovenpa: “veer som en slange i stemmen.”

Mens Sophie stod helt stille og sang, fulgte Barbara Hannigan
med fra siden af scenen, svajede i kroppen, armen bugtede sig
i slangens bevaegelser.

Barbara Hannigan

Om Barbara Hannigan

Hun er sopran og dirigent og bosat i Paris. Hun
arbejder i hele verden og er pa farten i 11 maneder
om aret. Hun foretraekker at bo i private lejlig-
heder, gennem Airbnb, hvor hun kan lave sin

mad selv. I Kebehavn er et af hendes foretrukne
indkegbsstedet Torvehallerne.

Barbara Hannigan donerede pengene fra
Sonningprisen til sine to initiativer, Momentum
og Equilibrium, der begge er programmer, hvor
man hjelper unge klassiske musikere, der star i
begyndelsen af deres karrierer.

Hvis du googler “Masterclass og artist talk
med Barbara Hannigan” kan du opleve hende fra
besaget i Kgbenhavn.

Dansen og haenderne
Efter masterclassen mgdtes Sceneliv og Sophie Haagen med
Barbara Hannigan.

Vi snakkede bevagelse. Sophie har en fortid som balletdanser
og Barbara er meget fokuseret pa koreografien, som for eksempel
hos Mignon, hvor fgdder, heender og mimik alt sammen giver
krop til den lille, sdrbare pige, som stemmen forteeller om. Barbara
tilstod, at heenderne dagen far ogsé havde en anden funktion:

“Helt eerligt, et par gange fik jeg haret i munden. Jeg métte
finde en gestus, jeg kunne bruge, sé jeg kunne fortssette med
at synge og fa haret ud af munden. Jeg kunne ikke spytte det
ud.” Hun griner og nevner et problem, som hun havde, da hun
var yngre:

“En hand kommer op, og du ved ikke, hvordan du skal fa den
ned igen.”

Sophie nikker. Hun kan genkende problemet: Heenderne der
lgftes uden at have et mal. I sin fortid som balletdanser leerte hun
at lofte begge arme for at veere storslaet. Her er det anderledes:

“Intet i Sophies gestik gjorde noget godt for praestationen eller
musikken. Derfor tog jeg det veek.”

Skxbner
Den anden sang som Sophie Haagen sang til masterclass var ‘Give
him this orchid’ fra “The Rape of Lucretia’, en opera om en kvinde,
som er blevet voldtaget af en ven af hendes mand og som senere
begér selvmord. En voldsom sang.

“Den passer perfekt til dig!” udbrgd Barbara Hannigan fra
scenen. Hun uddybede bagefter:
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Sophie Haagen

“Kvinden i sangen var adelig. Du har en veerdighed, en konge-
lighed i din stemme, som passer perfekt. Du har Lucretia. Jeg
har Lulu.”

En af de store roller, som Barbara har sunget, er Lulu i Frank
Wederkinds opera fra 1895. Operaen fglger Lulu gennem en raekke
forhold til maend, der alle dar, hvorefter hun bliver sléet ihjel af Jack
the Ripper. Lulu er blevet tolket som en af de store femme fatale-
skikkelser. Barbara har en anden opfattelse og har blandt andet
skrevet om Lulu: “Hun er alt det, som jeg selv haber at kunne veere.

Jeg beundrer hende, fordi hun er tro mod sig selv. Hun har et
niveau af opmeaerksomhed og kendskab til sig selv, som er eks-
tremt sjeeldent. Dem omkring hende bliver sindssyge, fordi hendes
tilstedeveerelse far dem til at indse deres mangler. Det kan vaere
sveert at hdndtere. Lulu har helet sig selv efter sine traumer, hun er
Erdgeist, a free spirit.”

Hun bliver i operaen spurgt: Was bist du?

“Og hun siger: ‘Ein Tier’!”

Du har selv brugt det billede om dig og dit arbejde?

“Jeg holder meget af det billede. Jeg er ikke kun en sanger,
en sopran. Jeg kan vere en ulv, en fugl. Nar jeg dbner for alle de
muligheder, kan jeg kalde pa de lyde, jeg gerne vil lave. Jeg bliver
ikke holdt tilbage. Jeg er ogsa dedtraet af kensproblematikker, det
her fierner dem. Jeg er ikke en kvinde men et dyr, et vaesen af kun-
sten. Jeg tjener musikken, musikken tjener samfundet. Jeg teenker,
at det er den rolle vi skal have.”

Gar I pa scenen for at lave noget smukt?

“Nej!” udbryder Sophie og fortssetter:

“At du vil lave noget smukt er noget af det mest uambitigse, du
kan sige. Det skal ikke veere et mal i sig selv. Man skal steder hen,
undersgge nye ting, rere publikum. Det kan du ikke ggre ved at
lave noget smukt. At gd ind i karakteren, historien, dybden af styk-
ket, at udforske hvordan du kan tjene stykket, rgre dit publikum
og give det noget at fortolke. Smukt i sig selv er ikke interessant.”
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Til masterclass var Barbara meget bestemt omkring dit krops-
sprog. Fungerede det for dig?

“Med de instruktioner var jeg i stand til at komme derhen, hvor
jeg skulle veere. Det er noget jeg arbejder pa — og du sa det bare
sédan her,” fortalte hun henvendt til Barbara.

“Jeg sparkede dig i reven. Men med venlighed, svarede Barbara
Hannigan og uddybede:

“Hun tabte sit fokus og var ngdt til at fa det tilbage. Jeg gav
hende veerktgjer, som hun kan tage med sig.”

Multikunstner

Barbara Hannigan har skabt sig en karriere som sanger, dirigent,
performancekunstner, ofte det hele pa én gang, med en stor
respektlgshed over for normale faggreenser. Hun har samtidigt
formaet at vaelge sit repertoire, efter hvad der taler til hende som
menneske, gore det personligt, argumentere for det. Hun er modig
og fortalte i en artist talk med Uffe Savery, at det er et valg. Hun
tillader aldrig sig selv at veere i tvivl om at hun kan. Hun koncen-
trerer sig om at gare det, som hun har sat sig for.

Hun er et forbillede og en inspiration for Sophie:

“En inspiration til at veere nysgerrig og gé andre steder hen.
Hyvis klassik musik skal overleve, skal der veere flere mennesker
som dig, og jeg haber at blive en af dem. Vi skal kunne gare
tingene pa vores egne mader, skabe os selv i et billede, som vi kan
gore til vores eget. Det er sé let i den her branche at sige: ‘Jeg er
mezzosopran, jeg skal synge dét og dét og ga dérhen’. Jeg vil gerne
finde andre veje.”

Hvilke?

“For mig er det at synge til de yngre og at g pa opda-
gelse i repertoiret og finde det, som giver mening for mig og
min musikalitet.”

At komme steder hen, hvor ingen har veeret for?

“Ligesom i ‘Star Trek’!” udbryder Barbara Hannigan. @

PRODUKTIONS
STOTTE

Ansogningsfrist onsdag 15. september
2021, kl. 12.00

Portalen abnes for ansegninger tirsdag
3. august 2021, kl. 9.00

Du skal Ieese nedenstdende igennem, inden du seger

Produktionsstgttemidlerne kan seges til udvikling og produktion af projekter vedrgrende
teater, radioteater, readings, teaterworkshops, musikdramatik (herunder opera, kabaret,
revy, musical), dans, film, kortfilm, tv-serier, lydbeger, dubbing, musikudgivelser osv.

Ved tildeling af statte til et projekt, leegges vaegt pd om projektet
— Er veesentligt eller nyskabende

— Har kunstnerisk hgj kvalitet

—+ Har fokus pa diversitet (ken, etnicitet, alder etc.), og om

— Ansggningen er gennemarbejdet og budgettet realistisk

Hvis du har modtaget produktionsstette tidligere, skal der veere afleveret regnskab for den
stotte, inden du sager igen.

Du kan se@ge om stgtte bade som person og som firma.

Krav til ansegningen

—~ Projektbeskrivelsen ma max. fylde 3 A4-sider, inkl. budget, kort cv og bilag.

— Bilag skal vedhzeftes som filer, sd hav dem klar, inden du udfylder ansggningen.
Husk at vedhaefte mp3-lydfiler, hvis du seger til musikudgivelse.

— Bilag kan ikke eftersendes.

Ansagningen bliver ikke behandlet, hvis ovenstadende krav ikke er opfyldt.

Ansggningen skal sendes via ansegningsportalen, som du finder her:
https://skuespillerforbundet.dk/om-dsf/stoettemuligheder/produktionsstoette

Du skal vaere opmaerksom pa, at ansegningsportalen lukker kl. 12.00.

Ansegningen bliver behandlet i Produktionsstetteudvalget og efterfalgende i bestyrelsen.
Behandlingstiden er pa ca. 10 uger.

Har du spargsmal, er du velkommen til at kontakte sekretaer Hanne Arlund.
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MINDEORD FOR
SKUESPILLEREN
GITTE SIEM

Af Sceneinstruktor Christoffer Berdal

Min ven og mentor skuespillerinden Gitte Siem er gdet bort 27. marts. Jeg var sa
heldig at mgde Gitte helt i starten af min karriere — hendes enestdende talent og
den frygtlase made, hun gik til arbejdet, har veeret en keempe inspiration siden.
Det var hun ogsé for mange af de unge kollegaer, hun underviste eller arbejdede
med gennem sin karriere. Med stor empati og kontanthed fik hun evner og
facetter frem, vi ikke selv vidste vi havde.

Gitte var en fantastisk ensembleskuespiller der mestrede alle genrer -
ingenuerne, konerne, madammerne og dem ingen kan lide. Hvilket ikke mindst
Aarhus Teater og Aalborg Teater fik meget gleede af de forste mange ar af hendes
karriere. Nogle af hgjdepunkterne var Anybodies i “West Side Story’, Bagerens
Kone i ‘Into the Woods’, og Penelope i ‘Odysseus fra Vraa’. Det var vigtigt for
Gitte at skabe mennesker péa scenen, mennesker hvor intet var dem sjeleligt eller
fysisk fremmed.

Gitte havde en naturlig tilgang til klassikerne. Holberg og Shakespeare frem-
stod som vores samtidige i hendes mund. Det var den evne, der ogsa satte hende
i gang som instrukter og fik skabt nogle fantastiske familieforestillinger pa
blandt andet Grgnnegardsteatret. ‘Jean de France’ og ‘Richard 11T’ kom i gjen-
hgjde hos bade bagrn og voksne.

Gittes store talent 14 ogsa i en genuin forstaelse af hver enkelt forestillings
egenart, og hvad hendes opgave var. S& om hun var en allestedsnaervaerende
Dolly Otley i ‘Larm i Kulissen’ eller hun valsede hen over scenen som bagerste
del af en Zeppeliner i Wienerballader, skabte hun forestillingens vandmeerke.
Det samme med hendes deende Moster Didde i filmen ‘Kunsten at graede i kor’.

Jeg har Igbende faet lov til at instruere Gitte. Fra en basspilende Fru
Peachum i ‘Laser og Pjalter’ til Magdelone i ‘Erasmus Montanus’. Arbejdet var
altid preeget af stor loyalitet overfor projektet, men ogsa en kritisk tilgang —
altid for at sikre vi nu fik det hele med, om lige det her sted ikke kunne blive
endnu bedre! Gittes store nysgerrighed var ogsé en vigtig drivkraft gennem hele
hendes arbejde. Vores forestillinger sammen, har ofte efterladt mig klogere pa
vores fag og pa verden.

Jeg vil savne din humor, genergsitet, vildskab. Din evne til at skaere igennem
og fremkalde det essentielle bide som kollega og ven.
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SVEND
JOHANSEN

17.05.14930 — 02.03.2021

APPLAUS

Svend Johansen blev kendt i den brede
offentlighed som menig Viggo Clausen
i de folkekcere ‘Soldaterkammerater’-
film. Men det var det intime mede med
publikum pé& Landets mindre scener, der
stod hans hjerte mest ncer. 2. marts dede
Svend Johansen efter kort tids sygdom.
Han blev 90 ar.

Svend Johansen og Jane Jeppesen i stykket ‘Snoren’, Aarhus Teater

vend Johansen blev fgdt med teaterblod i arerne. Han

kom til verden i 1930 som sgn af skuespiller Sigfred

Johansen og tegner og sangerinde Elinor Wilhelm. De

blev skilt, da Svend var to ar og havde efterfalgende

travlt med deres respektive karrierer. Svend og hans
storebror blev forst anbragt hos familie og senere pa bgrnehjem,
inden faderens senere kone forbarmerede sig over drengene og
sgrgede for, at de kom pa kostskole pa Sorg Akademi, hvor Svend
blev til han var sytten ar.

Den bergmte far havde veeret fravaerende det meste af hans liv,
men nu mgdtes de over en kop kaffe, hvor det gik op for dem, at de
delte samme humor. Sigfred Johansen lovede at stgtte Svends skue-
spillerdrgmme, hvis vennen Edvin Tiemroth sagde god for ham.

Prgven gik dog ikke godt. Svend Johansen var nervgs, og
Edvin Tiemroth var mildest talt ikke imponeret. I stedet fik Svend
Johansen en tjans med at skrive manuskripter ud pa maskine for
faderen pa Riddersalen. Det var her Svend i 1953 fik overbragt
den chokerende nyhed, at faderen, der i l&engere tid havde keempet
med depressioner, havde taget livet af sig. Som Svend Johansen
selv formulerede det i sine erindringer: “Jeg havde niet at fa fat
i fligen af din jakke, var blevet noget du kunne se pa, uden at sergre
dig, og sa tog du livet af dig. Jeg graed i fjorten dage.”

Den bedste tid

Teaterdremmen dgde dog ikke. Svend Johansen sggte ind pa
elevskolen ved Odense Teater. Og kom ind. Han blev feerdigud-
dannet i 1955 og debuterede i Soyas ‘I den lyse nat’. Senere gik
turen til Kgbenhavn, hvor han turnerede mellem de forskellige

scener og keempede for at fa fodfaeste som teaterskuespiller,
mens han tjente til brgdet som Viggo Clausen i de fem forste
‘Soldaterkammerater’-film.

Vendepunktet kom, da han i 1966 blev engageret pa det nyabnede
Boldhusteatret. Her spillede han med stor succes Strindbergs ‘Kredi-
torer’ og ‘Farste advarsel’. Blandt publikum sad Edvin Tiemroth, der
kunne lide, hvad han sa. Efter forestillingen ringede han til Svend
Johansen og sagde “Jeg tog fejl, De har jo talent,” og tilbgd ham
et fast engagement pa Aarhus Teater. Her fandt Svend Johansen
de naeste ar et skuespilmeessigt hjem og den faglige selvtillid, han
maéske i nogen grad havde savnet. Han spillede en reckke gode roller,
blandt andre Bolingbroke i ‘Richard IT’ og Sheriffen i den populeere
‘Det suser i Sassafrasen’. Ogsé pa film fik han stgrre udfordringer.
Blandt andet i Gabriel Axels ‘Amour’ over for Ghita Nerby.

Der var dog gennem hele karrieren store udsving, hvor der i peri-
oder ikke var s& meget bud efter Svend Johansen. Efter eget udsagn
fordi han godt kunne veere vanskelig at arbejde sammen med.

“Jeg er perfektionist. Jeg kan ikke fordrage venstrehands-
arbejde eller slendrian inden for teatret.”

Fra skuespil til ord

Han var dog ogsé et meget atholdt menneske, fuld af humor og
livsgleede, hjeelpsom og omsorgsfuld. Han havde et stort talent for
at forteelle historier, ikke kun pé scenen men ogsa pa skrift. Han
forfattede gennem arene bade romaner, noveller, filmmanuskripter
og teaterstykket ‘Den gule plet’, der med stor succes blev opfert pa
en amatgrteaterscene.

Svend Johansen holdt sig aktiv til det sidste. Med rejser, gature
i naturen, golf og beger. Med mellemrum dukkede der en rolle op,
som han glad tog imod. Sidst som Lovmesteren i ‘Skammerens
datter’ fra 2015.

I februar i ar blev han dog syg, og efter et kortere ophold pa
hospice, sov han stille ind 2. marts i &r. Han efterlader sig to
senner, fire barnebgrn og sin hustru gennem de seneste 40 4r,
Susan, hans livs keerlighed, som ifglge ham selv var en af grundene
til, at han kunne kalde sig “lykkelig i livet”. @

Portreettet er blevet til pd baggrund af samtaler med familie,
venner og kollegaer.
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FILMSKUESPIL 0G SELF-TAPEWORKSHOP NYE KURSER O0G EFTERUDDANNELSE

MED THOMAS CHAANHING EFTER SOMMERFERIEN
20.-24. sep. // frist 15. aug. // 450 kr.

DSF STUDIO

En workshop, hvor deltagerne selv er meget Efter sommerferien er vi igen klar med et inspirerende udbud af
pa gulvet for at prgve kraefter med at optage kurser med dygtige undervisere. Som scedvanlig kan du komme til
et self-tape med fokus pa kamerabevidsthed undervisning en eller flere gange om ugen i Aben Studio, og der-
ABEN STUDIO KURSER 0G WORKSHOPS og ﬁlmskues'pilteknik. Kurset er hanldS-OH, udover er der en masse gode kurser at prove kreefter med.
og som kursist skal du selv en del pé gulvet
og prove kreefter med at optage et self-tape.
Fri treening for 200 kr. pr. halvar. Tilmeld dig pd forhdnd ODENSE Skuespiller Thomas Chaanhing har

via hjemmesiden.

FILMSKUESPIL MED LOTTE SVENDSEN
Tirsdage fra 31. august

Bliv bedre til at gd malrettet til veerks. Hos
filminstruktgr og manuskriptforfatter Lotte
Svendsen er stilen ofte tragikomisk med
veegt pa karakterarbejde, miljgbeskrivelser
og inspiration af Mike Leigh-metoden.

Lotte Svendsen har over 25 ars erfaring
og har bl.a. instrueret tv-serien ‘Max Pinlig’
samt 3 spillefilm over samme koncept.

CASTINGKURSUS MED KARIN JAGD
7.-10. sep. // frist 1 aug. /7 500 kr.

P3 dette kursus arbejder deltagerne aktivt
pé gulvet med selvvalgte scener. Kurset har
fokus pa arbejdet med bl.a. filmudtryk og
showreels. Hvad fungerer, og hvad vil en
caster gerne se i en showreel.

Karin Jagd er tidligere skuespiller og
har arbejdet som caster siden 1998.

gennem de seneste 20 ar haft stgrre og
mindre roller i skandinaviske produktio-
ner og har senest faet hul igennem til det
internationale marked.

KOBENHAVN

GRUNDTRENING I FRIT EMOTIONELT SKUESPIL
MED PER SCHEEL-KRUGER
Onsdage fra 1. september

Fgler du dig lidt corona-rusten, speendt og
stresset? Vil du gerne genopdage den frie
tilgang til dine folelser og sanser i dit spil?
Gennem dette forlgb vil du fa mulighed
for at skeerpe dit instrument, dine sanser,
treene din autenticitet og spontanitet. Dit
naerveer vaekkes til live gennem gvelser
og scenearbejde.

Per Scheel-Kriiger har 30 ars erfaring
som skuespiller, coach og teaterleder.

ACTING SONGS MASTER CLASS MED
DAVID BRUNETTI
25.-27. aug. // frist 1. aug. /7 500 kr.

Masterclass med en step-by-step teknik der
fokuserer pa at tilfgje teatralsk skuespil-
teknik til en sangperformance og veckke
den folelsesmeessigt til live. Hver enkelt
deltager arbejder med David foran resten
af klassen med minimum to sange. NB:
undervisningen foregar pa engelsk.

David Brunetti er uddannet musiker og
skuespiller fra Carnegie-Mellon University
og The Manhattan School of Music.

TRE-METODEN MED CECILIE GRY
KNUTH-WINTERFELDT
Torsdage fra 2. september

Metoden henvender sig til at alle, der har
lyst til at komme mere i harmoni med
deres egen krop ved brug af simple speen-
dings- og forlgsende gvelser. Metoden kan
leeres pa kort tid, og herefter kan man selv
udfgre gvelserne derhjemme.

Cecilie Gry Knuth-Winterfeldt er
uddannet danser, Pilatesinstrukter og
TRE-udbyder.
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FILM METODEWORKSHOP MED
CHRISTIAN TAFDRUP
13.-17. sep. // frist 8. aug. // 500 kr.

Pa workshoppen vil der veere fokus pa
filmskuespillet som en del af et stgrre set-
up. Deltagerne skal lave scener foran ka-
meraet og kommer ogs3 til at arbejde med
kendskab til manuskript, klippeproces og
det tekniske set-up.

Instrukter, manuskriptforfatter og
skuespiller Christian Tafdrup giver dig
muligheden for at g& pa opdagelse i film-
mediets mange facetter.

SKRIVEKURSUS MED MIKKEL TRIER RYGARD
28. sep.-1. okt. // frist 22. aug. // 450 kr.

Kurset henvender sig til skuespillere, der
gerne vil i gang med at skrive eller som
allerede har gjort sig nogle erfaringer som
forfatter. Kurset bestar af en reekke skrive-
avelser, der faciliteter skrivelyst, free flow
og mere skriveerfaring.

Mikkel Trier Rygard er uddannet
skuespiller. I 2016 vandt han Badteatrets
dramatikerkonkurrence, som blev starten
pé en karriere som teaterdramatiker og
tekstforfatter inden for film, reklame og
digitale medier.

CASTINGWORKSHOP MED ANJA PHILIP
4.-8. okt. // frist 30. aug. // 550 kr.

En workshop med den enkelte skuespiller
som omdrejningspunkt og fokus pé gvelser
i, hvordan man formar at veere sandfserdigt
til stede, nar man arbejder foran et kamera.
Fem intense dage med det mal, at alle meer-
ker en stgrre frihed, lyst og forstaelse for
arbejdet som skuespiller pa film og tv.

Anja Philip er medejer af Casteriet og
har arbejdet som caster siden 1993.

IVANA CHUBBUCK-SKUESPILTEKNIK MED
MAIBRITT SAERENS
11-15. okt. // frist 6. sep. /7 500 kr.

Introduktionskursus til Ivana Chubbuck-
metoden. Der er fokus pa teknikkens 12
trin, som farer skuespilleren fra manu-
skriptet til en levende, segte og dynamisk
karakter. NB: der skal paregnes for-
beredelsestid med en scenepartner forud
for kurset.

Maibritt Saerens er professionel skue-
spiller med mere end 20 ars erfaring inden
for tv, film og teatret.

LS MERE OM KURSERNE 0G TILMELD DIG PA
HJEMMESIDEN UNDER DSF STUDIO.
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Il TEATRET MED
H.C. ANDERSEN, FREDERIK IX
OG KAREN BLIXEN

Af Michael Miiller

Mange af Danmarks store personligheder har i et historisk og kulturelt
lys haf't et livslangt forhold til teatret og scenekunsten. Teatret har veeret
et omdrejningspunkt i deres liv. Tag med pa tre historiske rejser fra

Kgbenhavn til Paris.

H.C. Andersen —

ugengeldt kerlighed

Teatret var pd mange méder centrum for
H.C. Andersens liv. Allerede som barn
segte han ind i teatrets og skuespillets
univers, nar han sad blandt publikum

i Odense Teater og sugede kunsten til sig.
Odense Teater blev pd mange mader et
helle for den kommende digter, et sted
hvor han kunne drgmme og fantasere

sig veek fra sin fattige og mgrke barndom,
der desuden var preeget af ensomhed og
mobning i den lokale fattigskole.

Som 14-érig var han sa pavirket af de
forestillinger, han havde overvaret pa
Odense Teater, at han rejste til Kgbenhavn
for at sgge lykken pa Det Kongelige Teater,
der pa mange mader skulle vise sig at blive
centrum for nationaldigterens univers
i Kgbenhavn. Her drgmte han om at synge
pa nationalscenen, og i 1819 lykkedes det
ham at komme ind pa Det Kongelige Teater,
hvor han fik sangundervisning i ét ar af den
nyudneevnte direkter for teatrets synge-
skole, Siboni. Ogsé her blev H.C. Andersen
drillet af de andre elever, ikke mindst pa
grund af sin hgje og klodsede facon. Veerre
blev det, da hans stemme gik i overgang og
dommen lgd, at sang behgvede han ikke
at bruge mere af sin tid p&. Herefter fik
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han kun lov at komme ind pé scenen som
tavs hyrde eller bondedreng, inden teatret
lukkede degren i for den unge Andersen,
der endnu ikke var sikker p4, at hans vej
ilivet skulle g i den littereere retning. Som
skaebnen ville det, endte H.C. Andersen
med at skrive en rackke skuespil til netop
Det Kongelige Teater. Det farste stykke, der
blev antaget, hed ‘Alfsol’ fra 1822.

Den tidlige bergring med teatret betad,
at H.C. Andersen brugte meget af sit liv
pé teatre og i operahuse rundt omkring
i Europa. Nar han begav sig ud pa en af
sine i alt 29 udlandsrejser til 21 forskellige
lande, blev det en selvfglge for ham at ga
i teatret og iseer i operaen. Han besggte alle
de store operahuse, men elskede mest af
alt Dresdens Semper-Oper, som han kaldte
“Nordtysklands Firenze.” Han oplevede
1800—tallets operastjerner som Maria
Malibran, Giulia Grisi og Jenny Lind, og
han sé de nye operaer af Meyerbeer, Verdi
og Wagner, og han skrev hjem om det hele.

Kong Frederik IX — dirigerede for
et bredere publikum

Dronning Margrethes far, kong Frederik
IX, var en flittig teatergeenger. Bade i
Danmark og i udlandet. Hans yndlings-
scene var Det Kongelige Teater, hvor han

jeevnligt kom for at se opera og lytte til
sin personlige ven, operasangeren Einar
Norby. Gamle scene blev et tilflugtssted for
Frederik IX. Ofte gik han i Det Kongelige
Teater, ogsa til prgverne, satte sig ugeneret
ilogen og teendte sin medbragte lomme-
lygte gennem sit lommetgrkleede for at
kunne folge med i sit medbragte partitur,
mens Det Kongelige Kapel spillede.

F4 dage efter befrielsen i 1945 havde
kongen og dronningen introduceret teatrets
verden for deres eldste datter, da de tog
prinsesse Margrethe med i Det Kongelige
Teater for forste gang for at overveere
Johan Ludvig Heibergs nationale klassiker
fra 1828. Inden Elverhgj-forestillingen
havde kongen gennemgéet flere af melo-
dierne pa klaveret med sin &ldste datter.
Blandt andet: “Jeg gik mig i lunden en sildig
sommerkveld og temte mig et baeger af
sprudlende veeld. Men vogt dig, vogt dig,

o min pige, for elverkongen ser dig.”

Indimellem gik turene ogsa til de
internationale scener, som da hans mor,
dronning Alexandrine, i slutningen af
1930’erne tog den daveerende kronprins
Frederik og kronprinsesse Ingrid med til
Festspillene i Bayreuth for at hare Wagner.

Musikken fyldte meget i kronprinsens
liv. Han var ikke bleg for at recitere diverse

MW'J_V'

operacitater, og nar han fgrst kom op pa
podiet med dirigentpinden i hdnden, sagde
man i familien, at “man kan se pa fars ryg,
at han er glad.” Selv om kronprins Frederik
og siden som konge kun gnskede at
dirigere ved lukkede forestillinger, sagde
han i 1948 ja til at dirigere for et bredere
publikum, da han sammen med Det Konge-
lige Kapel indspillede tre Ip’er til fordel for
FN-hjelpen. Blandt indspilningerne var
Friedrich Kuhlaus ouverture til Elverhg;j,
H.C. Lumbyes Drgmmebilleder og Salut
for August Bournonville. Ogsd Wagner,
Beethoven, Grieg og Schubert kom med.

Karen Blixen — mit liv for en kiks
Nar man laeser Karen Blixen, stgder man
ofte pa referencer og trade til Shakespeare,
som hun kunne udenad. Et af hendes ynd-
lingscitater var fra ‘Hamlet’, hvor Hamlet
siger til Horatio: “ Skegnt du altid led, som
om du intet led,” hvilket peger mod Blixen
selv, der bed sig selv meget i livet, selv om
hun var svag og havde mange lidelser.
Baronessens forhold til teatret var
livslangt. Helt frem til hendes ded i 1962.
Aret inden var hun p4 en leengere rejse
til Paris sammen med teaterinstruktgren
Erling Schrgder og hendes sekreteer Clara
Svendsen. I 1980%erne fortalte Schrader

om rejsen til den tidligere programmed-
arbejder ved Danmarks Radio P2 og
mangeérig formidler af klassisk musik,
Hans Skaarup.

Under det seks uger lange ophold i den
franske hovedstad overveerede Blixen,
Schrader og Svendsen en reekke teater- og
operaforestillinger. Forinden madtes de
tre hver formiddag kl. 10.30 pa Barones-
sens hotel og delte en flaske champagne,
omgivet af Blixens medbragte hatte og
mondaene Kjoler. Dagen fortsatte med
udflugter, interviews, restaurantbesgg og
til sidst teatret. Flere gange faldt den gamle
forfatter i sgvn, snorkede blandt publi-
kum, inden Erling Schrgder gav hende
et lille puf, men Blixen var ikke sddan at
tage pa sengen. Som Schrgder forklarede
det, var hun i stand til bade at sove under
flere partier og samtidig forsta stykket
langt bedre end ham selv. En af aftnerne
sé de ‘Helligtrekongersaften’, hvad Blixen
nu ikke mente, at franskmaendene havde
forstand pa.

En anden aften var de i den gamle opera
for at se ‘Carmen’. Sammen sad de tre pa
forste reekke. I pausen sagde Blixen:

“Hvis jeg ikke far en kiks nu, s der
jeg.” Schrader var ikke ung, omkring de
60, men lgb op i baren, der ingen kiks

havde. Han lgb ned pé pladsen, over
gaden til Café de la Paix, som Blixen
elskede mest af alt, her blev hun ofte
interviewet og fotograferet. Da Schregder
kom ind, lgb han forvildet rundt. Der var
ingen kiks. Til hans held sad bagerst i spi-
sesalen balletmesteren Harald Lander, som
han forklarede situationen, og i lgbet af
kort tid speenede Schragder tilbage til ope-
raen med en kiks til Baronessen — netop
som merket faldt pd og “frelste hendes liv,”
som Blixen sagde. @
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DELTAG [/MANUSKRIPTKONKURRENCEN
0G VIND/100.000 KR.

DEADLINE ROR INDSENDELSE AF MANUSKRIPTER 6. SEP 2021

TEATER-V.DK




